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Carta del editor

Un libro sobre Estrujenbank...

&Y por qué no? Tal fue nuestra primera reflexion al leer la extensa y cierta-
mente interesante tesis de Alimudena Baeza sobre el arte colectivo neo-pop, en
el Madrid de los afos noventa.

Conociamos de cerca a Mariano Lozano, habiamos seguido con curiosidad
las obras y trayectorias de Patricia Gadea y Juan Ugalde. No hacia mucho tiem-
po, acudimos a la presentacion de la nueva edicién de un libro de Estrujenbank,
Los tigres se perfuman con dinamita, editado por Ediciones Originales en marzo
de 2003. Alli, en la Casa de América y ante un numeroso publico, volvimos a ver
juntos a los cuatro, Mariano Lozano, Patricia Gadea, Juan Ugalde y Dionisio
Cahas, que, como casi siempre, nos sorprendieron; esta vez con su performance
“News, news, news”.

Desgraciadamente, en 2006 nos abandon6 Patricia Gadea. Con profundo
dolor supimos de su muerte y asistimos a un sencillo acto en su recuerdo.

Han pasado casi veinte afnos desde aquella primera exposicién de Estrujen-
bank en la Gran Via madrilefia. La recopilacion de lo realizado durante estos afios
ha sido muy laboriosa, pero segun los protagonistas, en este libro que ahora edi-
tamos esta lo fundamental de Estrujenbank.

Lo que ha representado el colectivo en el panorama artistico y cuél ha sido
su trascendencia e influencia son cuestiones que escapan a nuestras intencio-
nes. La recopilacion de textos, fotografias, testimonios, criticas y la reproduccion
de la obra pictérica realizada por Estrujenbank en aquellos afos finales de los
ochenta y principios de los noventa, es lo que ha marcado nuestro objetivo y, no
sin dificultades, creemos que lo hemos logrado.

En estas paginas podemos disfrutar con amplitud la obra de Estrujenbank;
una obra que para no pocos sera recordar y para muchos un descubrimiento,
sobre todo, en el sentido que Aimudena Baeza ha escrito a propésito de los cua-
dros del grupo: Podemos pasar anos viendo un cuadro. En un museo, en las cla-
ses de arte, en revistas, en anuncios, en la pared de casa de nuestros padres... y
puede no decirnos nada hasta que un dia rehace la luz. El cuadro nos habla. Lo
vemos. Hasta nos provoca el deseo de jvivirlo!

En tal sentido es este un libro que nos habla en sus textos y nos habla en
sus imagenes.

Probablemente no se ha podido “estrujar” a los bancos, mas bien al contra-
rio. La cosa sigue igual y antes el Mibor y ahora el Euribor se cuelan en nuestras
vidas y determinan en buena medida el “limite econémico” de nuestras aficiones.
Pero como dice Miguel Angel Martin, ahf os quedan los mensajes Estrujen que te
dan la vuelta al cerebro como a un calcetin.
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Bares de pueblo -

Dionisio Cafias

«El bar de pueblo» es una realidad local e
inmediata pero, a su vez, es un concepto de
alcance mucho mas amplio. Si bien los ejem-
plos que ofrezco en este articulo se refieren a
ciertos bares que conozco por haberlos fre-
cuentado, no quiere eso decir que el «ambien-
te» que describo no se pueda dar, y de hecho
se da, en otros paises y otros lugares. En algu-
nos bares irlandeses de Nueva York o Dublin,
en los de camioneros de Legazpi en Madrid y
en los bares de cualquier isla del Caribe, he
encontrado el mismo tipo, en lo esencial, de
ambiente; y me limito, claro estd, a mencionar
paises donde he estado durante algun tiempo.
Por lo tanto, es importante tener en cuenta que
estoy hablando de cuestiones que tienen que
ver con esta aldea universal que es nuestro
planeta, aunque por razones de rigor metodo-
logico me refiero exclusivamente a unos espa-
cios vividos por mi aqui y ahora.

Aislar una «mirada» en el ver, un «espacio» en
el espacio, un «tiempo» en el tiempo, una jerga
en el habla, es lo que me propongo hacer en
este ensayo. El bar de pueblo es un tercer espa-
cio que se sitlia entre el espacio laborable
(campo) y el de la casa habitable. El ritmo en
que se vive en cada uno de estos lugares es
muy diferente: el primero, el del hogar, es coti-
diano e intimo; el segundo, el del trabajo, es
igualmente rutinario; el tercer espacio, el del bar,
puede ser intimo y rutinario pero al ser publico la
sorpresa es siempre posible. El obrero o el
campesino vive en el bar algunos momentos de
la poca libertad que disfruta, fuera de la mirada
autoritaria de la familia o del patrén: los impul-
sos lddicos, la broma, las llamadas malas pala-
bras, la conversacion obscena, son en el bar los
sintomas de una liberacién cuyo Unico precio
puede ser el de unos cuantos vinos.

Una mirada sobre lo banal

Desde que a principios de este siglo Hus-
serl diera la voz de alarma con la frase «jA las
cosas mismasl», la filosofia legitimaba un acer-
camiento a lo mds banal y cotidiano como obje-
to de analisis y observacion para el pensamien-

to occidental. El mismo Ortega y Gasset busca-
ba la «intimidad de las cosas», despreocupén-
dose de si esas cosas eran dignas de la filoso-
fia. Maurice Merleau-Ponty, refiriéndose a la
obra de Rimbaud, decfa que éste habia «recons-
truido una metafisica de lo concreto; él ha visto
las cosas en si. Y el poeta norteamericano
Wallace Stevens escribiria: «No las Ideas sobre
la Cosa sino la Cosa Misman.

En este dmbito de las cosas, en su mismi-
dad, se encuentra sin duda el decorado y el
ambiente de los bares de pueblo; descubrir el
ser de uno de estos bares es una tarea para la
cual hace falta una gran humildad intelectual, o
mds bien estar convencidos de que hay -que
«mirar lo que uno no miraria, escuchar lo que
uno no oirfa, estar atento a lo banal, a lo ordi-
nario, a lo infraordinario. Negar la jerarquia ideal
que. va desde lo crucial hasta lo anecdético,
porque no existe lo anecdético, sino «culturas
dominantes que nos exilian de nosotros mis-
mos y de los otros» (Paul Virilio).

El decorado de un bar de pueblo es bastan-
te arbitrario pero no depende de paradigmas ni
de modelos de belleza remotos e ideales, sino
Que posee su propia estética. Los objetos se
acumulan en las paredes sin que aparentemen-
te haya una relacién de voltimenes ni de colores:
calendarios, cuadros baratos, estanterias con
botellas, objetos personales de los duefios o de
los camareros, escritos de tipo humoristico, bal-
dosines cen frases, relojes regalados por com-
panias de cerveza o de refrescos, fotografias de
platos combinados, listas de precios de bocadi-
llos y raciones, y un largo etcétera cuya unica
relacion es la del gusto azaroso del que las ha
colocado en su lugar,

La dindmica de este tipo de decorado se
genera a si misma, es una negacién, una resis-
tencia frente al escenario aséptico de las cafe-
terias y de los nuevos bares. Estos dltimos
espacios se rigen por una estética cuyo deno-
minador comin es el orden, la limpieza, la
intencionalidad comercial exclusivamente Y, en
ditima instancia, se estructuran alrededor de
unos modelos vistos en las capitales y cuyo
denominador comin es el supuesto «buen
gustor de la clase media y alta. El aparente
caso de la decoracién de un bar de pueblo ests
directamente relacionado con la vida de sus

duefios y camareros, con el ser del bar y con







nuestra propia existencia: se mezcla lo azaroso
con lo premeditado, dentro del ambito de lo que
se conoce como el «mal gusto» popular.

Miro la oreja peluda de un albafil, penetro en
su oido, viajo por sus entrafas hasta llegar al
corazén de un bar y, en él, veo un bosque de
botellas, un espejo rodeado de enredaderas de
plastico, manos espesas, sucias, agrietadas,
unas negras que juegan al dominé. Un carpinte-
ro con unos cuantos dedos cortados tose y
fuma. Un campesino de ojos azules (pelo blanco,
rostro tostado y surcado por el clima) me echa
una mirada rapida. Obreros que se funden y se
confunden en el espejo, que se pasan la mano
por la bragueta, entre cuadritos de paisajes
imposibles. Un televisor apagado y rodeado de
trofeos. Escudos de equipos de fiitbol que ador-
nan las paredes. El brillo de las gambas, el cone-
jo frito, las almendras, los rifiones al gjillo, los
callos, las cortezas de cerdo fritas, las anchoas,
la ensaladilla rusa que no es de Rusia, la tortilla
de patatas encima de la barra. El olor a cerveza
y a vino, a aceite de oliva, el olor célido y acre de
la orina cuando se abre la puerta de los servi-
cios. El humo, las palabras, los dientes mancha-
dos por la nicotina, las miradas... Una respira-
cién, un latido humano, un corazén de bar.

En un bar de La Mancha

El «Bar de los Sevillas» se encuentra en una
de las calles cercanas ya a los limites de un
pueblo manchego. Su clientela habitual es de
trabajadores, parados, campesinos o peque-
nos propietarios rurales. La pared de brillantes
baldosas color marron, que esta detras de la
barra, es como un telén de fondo que adorna
todo el bar. En ella se puede ver una gran foto
en blanco y negro del joven duefo que llevé
este bar, el cual murié a los diecinueve afos en
un tragico accidente de automévil. Colgados en
esta pared hay objetos de todo tipo, organiza-
dos sin ninguna jerarquia de orden estético: un
cartén con mecheros de plastico, dos espadas
grandes, una cantimplora que pertenecié al
muchacho muerto, pegatinas en las que se
puede leer «Prohibido cantar» y «Perros no», una
repisa con chicles, un calendario, un reloj de
plastico blanco, un cuadro de espejo de la cer-
veza Mahou donde se ve la escena de un bar
burgués sélo para hombres, algunos con corba-
ta y pajarita (un mundo entre inglés e irlandés

gue nada tiene que ver con el bar en que esta el
cuadro), un cartel de plastico en relieve anun-
ciando helados multicolores, la imitacién de una
vieja chapa del brandy Torres en la cual se puede
leer «Conac Espanol». Este Gltimo y paraddjico
asunto, el de que en ninguna de las botellas de
conac espanol aparezca la palabra cofac (lo cual
esta racionalmente explicado) no deja de crear
una cierta situacion fantasmal: la de que se pide
una cosa, «conac, y esa palabra nunca aparece
en ninguna de las botellas que contiene dicho
licor; seria extranisimo encontrar en uno de
estos bares de pueblo una verdadera botella de
conac francés, con su nombre y todo, lo cual si
suele ocurrir en las cafeterias y nuevos bares
«yuppiesn».

En el mostrador que hay delante de esta
pared se acumulan igualmente todo tipo de obje-
tos: una enorme cantidad de botellas que apare-
ce un deslumbrante bosque de etiquetas, un sis-
tema de estéreo, una caja registradora, cartones
con frutos secos, cajas de puros «King Edward
Imperial», un horno microondas, una jarra de
barro con escenas de una corrida de toros.

En las otras paredes del bar hay unos cua-
dritos de paisajes idilicos puestos cada uno de
ellos a una altura diferente del suelo, un cartel
calendario del tabaco Fortuna con fotografia de
jovenes pijos, de alguna capital, divirtiéndose,
con las bocas abiertas para gue se les vean bien
los blancos dientes, vestidos con unos modelitos
provocativos, y aquéllos con un aire arrogante
parecen decirnos: «somos guapos, vitales, nos
divertimos y fumamos sin temor al cancer de pul-
mon». Es llamativo el contraste de estos jovenes
con los hombres de rostro arrugado y quemado
por el aire y el sol, vestidos muchos de ellos con
monos azules.

Por lo demas, en el bar se encuentran varias
maquinas tragaperras, una diana electrénica
para jugar a los dardos, un televisor sobre una
repisa en el rincén del fondo, una méaquina de
tabaco y una mesa de billar. Los bares de pueblo,
sin perder ese aura de intimidad que los carac-
teriza, han ido incorporando, con una simplicidad
asombrosa, todo tipo de artefactos de la tecno-
logia utilitaria y ludica.

Lo inico serio de la vida es el juego
Un golpe de dados, en una barra del bar, ho
puede abolir el azar pero nos ayuda a entender-







nos dentro del devenir humano. Se asocia la
madurez de las personas con su abandono de
los juegos, pero si se observa bien es precisa-
mente a través del juego y del humor cémo se
consigue penetrar en la esfera de lo mas
hondo y trascendental de la existencia, y se
puede disfrutar asi de la poca libertad que nos
deja el destino y el poder de todo orden. Para
Schiller «el hombre sélo juega cuando es ver-
daderamente humano, y sélo es verdadera-
mente humano cuando juegar.

Lo mas deslumbrante de las vanguardias
de principios del siglo xx fue posible gracias a
que los artistas y los escritores decidieron, con
toda seriedad, manipular el lenguaje y el arte
en general con una actitud lddica. La poeta
rusa Marina Tsvietdieva escribiria en uno de
sus ensayos: «Con frecuencia se ha compara-
do al poeta con el nifio tan sélo por su inocen-
cia. Yo los cbmpararra por su irresponsabilidad.
Irresponsabilidad en todo menos en el juego.
Lo que para ustedes es un “juego”, es para
nosotros lo Unico serio. Ni en el momento de
morir seremos mas serios». En los bares de
pueblo el juego ocupa un papel fundamental: el
hombre productor (trabajo) y el hombre repro-
ductor (familia) se libera de sus tareas para
hacerse un hombre ludico.

De igual modo que una cierta dinamica aza-
rosa parece regir la decoracién de estos bares,
el juego es uno de los elementos que hace
mas intimo este espacio. Se juega en las
mesas, en la barra, y hasta en alguna habita-
ciébn mas oculta y privada cuando se trata de
apostar sumas de dinero mas altas.

En estos bares la rutina es un juego, lo cual
hace que el tiempo y el espacio se diferencien
de los momentos vividos en el trabajo (produc-
cion) y el hogar (obligacion). En el bar se juega
a las cartas, al dominé, a los dados, a los «chi-
nos», al billar, a las maquinas tragaperras, a los
dardos electrénicos y también a los juegos de
la mirada. Pero dificilmente se deja jugar a los
intrusos (en los juegos entre personas, claro
estd, no asi en los juegos con las maquinas)
hasta gue no han pasado un cierto periodo de
iniciacion y aceptacion dentro del grupo de los
«habituales» del bar.

Mas la gran intrusa es la television; ésta
sirve como objeto decorativo y es también la
protagonista de algunos momentos de la vida

del bar. En realidad, la conversacién entre los
clientes habituales del bar todavia se impone a
la fria pantalla, pero cuando hay un partido de
futbol importante la television es la reina: las
miradas se desplazan y se centran en el balén,
todo el mundo da su opinién, se discute, se
comentan las jugadas, se insulta al arbitro. De
nuevo el aspecto comunitario es aqui casi mas
importante que el espectaculo en si. El video,
gue aldn no se usa excesivamente, pero que
tiende a ser un complemento de la television,
se emplea en algunos bares para ver cintas
que tienen un valor documental o puramente
lddico, como es el caso de los videos porno-
graficos.

Los juegos de la mirada también ocupan un
lugar importante en los bares de pueblo. Hay
una cierta complicidad entre todos los habitua-
les. Con los ojos se registran algunos cambios
que pueden siempre surgir en la vida de los
demds clientes conocidos del bar. Desde una
mirada rapida y discreta, «como el que no quie-
re la cosar, hasta una larga mirada insinuante
a través de la cual se comunica algun secreto
mensaje, son muchos los matices del mirar; en
verdad son «otro» lenguaje del bar que seria
interminable, por su diversidad, analizarlo.

Con la mirada se detecta la aparicién de un
desconocido, un forastero, que puede ser sélo
un «hombre de paso» 0 un nuevo cliente, préfu-
go de algun otro bar, el cual posiblemente se va
a sumar al clan. En silencio se especula sobre
el intruso: «squé hace éste aqui?», «de dénde
es éste?», «ga qué vendra aqui si el va siempre
a tal bar?». Si con frecuencia el intruso vuelve
al bar se iniciaréd el proceso de asimilacion del
nuevo cliente, hasta que con el tiempo haga
parte integral de la dindmica del bar.

Los bares de pueblo son bares de hombres;
pocas mujeres suelen frecuentarlos, pero cuan-
do aparece una mujer ésta es vista como intru-
sa o0 como «objeto» deseable. Su presencia
deshace el horizonte de la costumbre, crea otra
dinamica tanto en el lenguaje como en el com-
portamiento del cuerpo. Si uno desea se puede
hacer también objeto deseable, pero no hay
que olvidar que los que son nuestros cémplices
se pueden convertir en nuestros enemigos inti-
mos Y, por lo tanto, hay que calcular bien el
terreno que pisamos, el que gqueremos abando-
nar por hacernos notar ante la presencia de
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una mujer. Entramos aqui en el reino del juego
calculado, de la libertad coartada por el recinto
de los habitos, por los habitantes del bar, no obs-
tante seguimos en el ambito de lo lddico.

Ante la casi total indiferencia, que es lo que
predomina entre los clientes de las cafeterias y
de los bares mas refinados, el poder de las
miradas inquisitivas de los habituales de un bar
de pueblo puede resultar agobiante para el
recién llegado. Pero si el que llega es uno pronto
se da cuenta de que hay amor y miedo en esas
miradas: amor, porque el cuerpo propio adquiere
repentinamente una presencia inusitada, una
sensacion de estar intensamente vivo en toda su
carnalidad; miedo, porque el que llega siente que
no esta en su sitio y los parroguianos del bar
temen que el nuevo cliente puede traer algin
cambio o conflicto dentro de las costumbres de
la tribu.

Las palabras de la tribu

El discurso informativo que padecemos en la
sociedad posmoderna ha paralizado la capaci-
dad de generar imdgenes que posee el habla
dejada en libertad. En los bares de pueblo exis-
ten dos tipos de dialectos: el que proviene de la
complicidad implicita entre los miembros del clan
del bar, y el que intenta superar esas limitacio-
nes tribales a través del humor y de la ironia.

El primero, el dialecto de la complicidad,
posee unos codigos que sdlo los clientes del bar
pueden comprender. Esto no ocurre porque lo
que se dice pertenezca a un mundo o a un voca-
bulario herméticos, sino porque cuando se habla
se arrastran anos de acumulacién de anécdotas,
cuentos, acontecimientos, que frecuentemente
el intruso desconoce, 0 que puede conocer par-
cialmente. Un ejemplo concreto podria ser el
siguiente: si en el «Bar de los Sevillas» alguien
dice ante cierta situacion, «jSi estuviera aquf Ovi-
diol», el recién llegado no puede entender nada
porgue se trata del joven duefio muerto en un
accidente y de una reaccién que él hubiera teni-
do en esta situacion especifica; los habituales
del bar comprenden el alcance de esta frase, el
forastero no.

El segundo, el dialecto lddico, se genera en
el momento de ser pronunciado, aunque
posee ciertas connotaciones que la tribu del
bar puede entender pero que, de nuevo, para
el forastero, por estar desfamiliarizado con los

cédigos de la tribu, es posible que no entien-
da su significado pleno. Sin embargo, los chis-
tes si estdn a su alcance y éstos hacen parte
integral de la dindmica del bar.

Por dltimo, se da en estos lugares otro len-
guaje: el de la conversacion. En los bares se
habla y se comenta todo: los acontecimientos
politicos, las noticias, los deportes. Mas com-
plicado es cuando se habla de algo ocurrido
en el mismo pueblo; en estos casos, de
nuevo, el recién llegado se encuentra perdido
en un mar de connotaciones gue dificilmente
estan a su alcance. La conversacién posee
también un poder liberador: se usan malas
palabras, se blasfema, se habla de sexo y de
mujeres, se cuentan aventuras sin temor a
gue nadie se erija en juez.

El espiritu de tribu, la jerga y la complicidad
gue predominan en estos bares pueden ser tan
fascinantes y enriquecedores como un poema
de Mallarmé. No obstante, los intelectuales
parecen estar convencidos de que es en las
bibliotecas (de la alta cultura) donde se encuen-
tran sus fuentes principales. No han aprendido,
estos intelectuales, la leccién de James Joyce,
el cual estaba convencido de que era en esa
«epifania» o chispazo del habla cotidiana donde
se podia encontrar el arranque y motor para
hacer una obra verdaderamente moderna.

El bar como origen de la obra de arte

«Nuestra tarea no consiste en ver lo que
estd borrosamente en la distancia —decia
Carlyle—, sino en hacer lo que esta claramen-
te a nuestro alcance». Para un escritor actual el
bar de pueblo puede ser una fuente inagotable
de inspiracién y un tonificador para la obra que
esta realizando.

Un artista plastico también encontrara en
estos bares una cantidad de materiales que
puede reciclar facilmente en sus trabajos.

El escritor que sea verdaderamente ambi-
cioso se dara cuenta de que la «obra» que
menos perdura es quizas la que mas circula. Si
observamos los materiales que se encuentran
en un bar, veremos pronto las enormes posibi-
lidades que le ofrecen a un escritor. Las servi-
lletas de papel podrian estar impresas con
algun poema corto, una gregueria, una frase;
los mecheros que hacen los duefios de algu-
nos bares podrian contener un breve escrito de
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alguno de nuestros letrados; se pueden utilizar
como superficies para la letra impresa las
cajas de cerillas o los pequefios calendarios
de bolsillo. Pero el escritor medianamente
bueno quiere plasmar su obra en un libro,
espera el aplauso de la critica y la aceptacién
admirativa del pdblico; en dltima instancia,
aspira a que su obra vaya a parar al gran frigo-
rifico de la creacién que son las bibliotecas.

En los bares se encuentran otros medios
modernos para el escritor, como son los men-
sajes electronicos que aparecen en las maqui-
nas de tabaco. jQué, decir de esas voces ané-
nimas que en algunas de las nuevas maquinas
de tabaco se oyen!; un escritor con un poco de
imaginacién, manipulando estos medios,
podria hacer maravillas. Otro género que circu-
la por estos bares, y que es ya antiquisimo, es
el de los papelitos fotocopiados con comenta-
rios irénicos de orden politico o social en gene-
ral. Uno de estos papeles, al cual he tenido
acceso Ultimamente, dice lo siguiente:

El Rico y el Pobre son dos personas > El Sol-
dado defiende a los dos > El Contribuyente
paga a los tres > El Trabajador rinde para los
cuatro > El Vago come de los cinco > El Ban-
quero estafa a los seis > El Abogado defiende a
los siete > El Confesor absuelve a los ocho > El
borracho se rie de los nueve > El Médico mata
a los diez > El Enterrador sepulta a los once >
El Seguro Social se lleva el dinero de los doce
> El Auténomo cotiza por los trece > El Ministro
de Hacienda amarga la vida a los catorce.

Resumen: Con Franco: Dinero en la mano >
Con Suarez: Tragaperras en los bares > Con
Calvo Sotelo: jTodos al suelo! > Con Felipe:
Todos a pique.

Moraleja: Si quieres volver a lo de antes,
vota al de los tirantes.

Este papel lo recogi en un bar de camione-
ros de Legazpi (Madrid) y unos dias después
me ensefiaban el mismo texto en un bar de
Tomelloso (Ciudad Real); me imagino que ya
esta pasando de mano en mano por toda Espa-
fia. ¢Cuando un escritor podra jactarse de que
su obra circula con tanta rapidez y eficacia
entre el publico?

El artista puede con la fotografia insertar
fragmentos de la realidad de los bares de pue-

blo en sus cuadros. Pero de nuevo nos encon-
tramos aqui entre los prejuicios estéticos de la
supuesta alta cultura. El artista espanol se
averglienza de lo que considera tipicamente
espaiol, busca en la abstraccién, o en las imé-
genes de prestigio cosmopolita, los elementos
que cree le abriran las puertas del mercado
internacional. Olvida, este artista, que lo local
es lo universal abarcable.

Del mismo modo que hay especies de ani-
males y plantas en via de extincién, los bares
de pueblo tienden a desaparecer lentamente.
Urge, pues, un trabajo de documentacién grafi-
ca y escrita, que recoja estos ambientes ame-
nazados. Mas nuestro afan por ser cosmopoli-
tas, nuestras deseo de parecernos a la clase
media europea o norteamericana, nuestra
obsesion con la higiene, terminaran por con-
vertirnos en las copias mediocres de otras for-
mas de vida, las cuales posiblemente sean
mejores que las nuestras, pero que en ningtn
caso son mas humanas.

En el azar del mundo existe un orden, un
orden caprichoso, momentaneo y hermoso en
su arbitrariedad. No se trata del orden que nos
ha querido imponer el poder, no es la estlpida
jerarquia de la estética y de la filosofia, no es la
ley de los ndmeros ni la dictadura de la l6gica
gramatical, es el azar de la existencia. Como la
vida misma son los bares de pueblo: poseen su
respiracién propia, su propio corazon. Yo no he
querido asistir indiferente a su muerte, por eso
he escrito este documento, porque son parte de
nuestra cultura y de nuestra vida, porque cuan-
do desaparezcan una parcela de nuestra forma
de ser habra desaparecido, y yo los recordaré
como se recuerda a un familiar muerto.

* publicado como “Fenomenologla de los bares de pue-
blo"en la revista La balsa de la medusa, 26-27, 1993 por
Dionisio Cafias {aunque el articulo fue escrito como conse-
cuencia de su asociacién con el grupo Estrujenbank).



pero en Nueva York se dedico basicamente a
. la poesia y a la vida nocturna. '







OCTUBRE DE 1977. Patricia y Juan se cono-
cen preparando el examen para entrar en
Bellas Artes, en la Academia Pefia, a través de
un libro sobre Dario de Regoyos, que Patricia
buscaba para un falsificador de cuadros: ense-
guida empiezan a salir juntos.

JUNIO DE 1979. Patricia y Juan, tras marchar-
se de sus respectivas casas paternas, se van
a la costa a hacer retratos. A la vuelta del vera-
no, con algln dinero ahorrado, se instalan en
San Lorenzo del Escorial donde vivirdn hasta
finales del 81. En la misma finca de la Plaza de
Terreros viven Manolo Dimas, José de Leén y
Ramén Losa, entre otros. Ademas de exponer
en Pubs y Casas de cultura, organizan una pri-
mera exposicion en un lugar extrafio: una
colectiva en la tercera planta del Mercado
publico de San Lorenzo de El Escorial.

1981. En la galerfa Ovidio exponen por primera
vez en Madrid conjuntamente Patricia, Juan y
Manolo Dimas. Es alli (o en el bar de al lado en
el que se prolongaba ampliamente el horario de
la galeria) donde entran en contacto con Maria-

no Lozano. Este hizo una exposicién en dicha
galeria que consistié en forrar las paredes con
papel y pintarlo después. Los compradores podr-
an elegir el trozo y tamafio que mas les gustara.

1982. En plena Movida madrilefia, Patricia y Juan
se trasladan a vivir a Madrid forzados por la mili
de Juan que hizo durante todo ese afio con pase
pernocta en un cuartel de Leganés. Instalan su
estudio primero en un piso de la calle Sainz de
Baranda y posteriormente cogen el traspaso de
un bajo, abandonado, en el Paseo de las Deli-
cias 143, junto a la plaza de Legazpi.

1983, A las exposiciones en salas y galerias,
siguen otras en lugares no convencionales.
Junto a Cesar Fernandez Arias, Manolo Dimas y
José Maldonado exponen en la ficticia galeria
Mari Boom situada en el pasadizo bajo la calle
Alcald, que une la calle Lagasca con el Parque
del Retiro. Hacen una tarjeta de invitacién en la
que se crea el equivoco de que la conocida
galeria neoyorquina Mary Boone fuera a abrir en
Madrid. La exposicion resulta un bombazo que

llega a salir en la primera edicién del telediario,

De izquierda a derecha: Juan Ugalde, Maldonado, Manolo Dimas, César Fernandez Arias y Patricia Gadea, 1983
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=otograffas de Javier Campano

1985. Mariano, autentico profesional del realis-
mo de bar (cacerias, marinas, bodegones, etc.)
colabora con Patricia pintando los fondos de los
cuadros para la exposicion de ésta en la galeria
La Clpula de Madrid. Hablan de nuevas colabo-
raciones pero el tema se retrasa al recibir Patri-

cia y Juan una beca para ir a Nueva York.

1986. Patricia y Juan se instalan en Nueva York
durante tres afios. Al poco de llegar conocen a
Dionisio Cafas a través de una manta eléctrica.
El vivia en el West Village de Manhattan. Dioni-
sio les propone escribir un articulo sobre su
obra y la tremenda discusion que provoca el
texto les convierte en inseparables. En los
meses siguientes se irfia fraguando la idea de
Estrujenbank (Juan y Patricia disenan el logoti-
po), en los bancos de eskay rojo de un bar de la
calle 14, el McCarthy's, convertido en su cuartel
general, al son de musica irlandesa y caribena,
“Devérame otra vez". Sobre aquel bar Dionisio
escribié una novela que nadie quiso publicar.
Luis Pérez Minguez hizo un video y una serie de
fotos que luego se publicarian, junto un frag-
mento de la novela inédita de Dionisio, en el n.°
11 de la revista Sur Exprés (Madrid, 1988). Patri-
cia realiz6 muchos apuntes y un cuadro grande
sobre el McCarthy's que regalé a Dionisio. Por
aquellos anos éste frecuentaba el mundo de los
homeless, los vagabundos de la ciudad. Uno de
ellos, Freddy, seria el companero de Dionisio
durante varios anos. A este bar llevabamos a
todos nuestros amigos que vivian o visitaban
Nueva York. Por alli pasaron Juan Uslé, Victoria
Civera, Carlos Pazos y su mujer Cuchillo, Miquel
Barcel6 y Carmen Romero (la esposa del ex pre-
sidente de Espana, Felipe Gonzélez), entre
otros. Una noche, después de cenar, llevamos al
pintor Carlos Alcolea y a su novio, Baldomero.
Estos, pensando que queriamos impresionarlos
por lo cutre que era el bar, dijeron: “nosotros
hemos estado en bares peores, en bares donde
la gente vomitaba por el suelo”. Otro bar que fre-
cuentabamos mucho era el Four Roses, en
Canal Street; algunos de los cuadros eréticos
que habia en sus paredes fueron reproducidos
en varias de las piezas de Estrujenbank.
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Conversacién

entre Dionisio Canas,
Mariano Lozano y
Juan Ugalde mantenida
en Madrid el 6 de

tebrero de 2007

JUAN UGALDE [J.U.J: Patricia y yo
conocimos a Mariano en la Galeria
Ovidio. Ella y yo nos habiamos
conocido en la Escuela de Bellas
Artes de Madrid...

MARIANO LOZANO [M.L.]J: No, nos
conocimos en El Escorial antes de
que os fuerais a Nueva York, en una
casa que habia alquilado José Mari
Valencia, ahi fue donde nos vimos

por primera vez,

J.U. Patricia te habia encargado
unos cuadros para la exposicién de
la galeria La Cipula ;no? Estamos
hablando de 1984 porque la exposi-
cién de Patricia fue en el 85, antes
de irnos a Nueva York. Ya teniamos
el estudio de la plaza de Legazpi, en
Madrid...

M.L. .. he hicimos eso de la capucha
y me pinté€ la television, la pantalla ...

J.U. Y luego, fue a la vuelta de Nueva
York, pensando ya...

M.L. No, se quedé antes hablado que
lo tbamos a hacer, que ibamos a
hacer lo de Estrujenbank.

J.U. No, no, lo de Estrujenbank
empezd en Nueva York. Antes de
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irnos a Nueva York yo no habia pen-
sado en Estrujenbank para nada.

M.L. Que si, que antes de iros a
Nueva York ya lo habiamos hablado,
que ibamos a hacer el grupo.

DIONISIO CANAS [D.C.J: Bueno, yo
eso no lo sé porque os conoci —a
Patriciay a Juan— en Nueva York. Yo
creo recordar que se te ocurrio a ti

[mirando a Juan] en Nueva York.

J.U. Si, yo empecé a pintar usando el
logotipo de Estrujenbank en 1988.

D.c. Fue al llegar, en el 86, cuando os
conoci porque os llevé unas mantas
que me habia pedido que os entrega-
ra tu tia Sharon a través de su amiga
Shirley Mangini. Entonces yo vivia
en el West Village, en la calle Perry y
vosotros teniais el estudio en Canal
Street, en China Town. Yo creo que
verdaderamente cuando se empezo
hablar de la idea del grupo, de Estru-
jenbank, por lo menos en Nueva
York, fue posterior, en el 88 ;no?

J.U. Si, me acuerdo que cuando lle-
gamos, estuvimos pintando con
muchos estilos, estuvimos cambian-
do, luego empezamos ya con esa
cosa mas sintética de colores mds
frios y luego fue ya cuando empezé
lo de Estrujenbank.

D.C. De todas formas vosotros esta-
bais colaborando ya con Mariano

antes de ir a Nueva York.

J.U. Si, esa exposicion de Patricia
con Mariano fue en 198;5.

M.L. Si, la idea de Estrujenbank sur-
gi6 ahi pero se fueron a Nueva York.

26127

JUNIO DE 1987. Aparece Estrujenbank como
editora de Portraits, Landscapes, and Other
Things, un libro con dibujos de Patricia y Juan-
que de alguna manera resume los diez meses
de beca que disfrutaron en Nueva York.
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Patricia (1), Dionisio (2} y Juan (3) cenando en
casa de la familia Sangrilli, Nueva York, 1987

= Juan y Fredi delante de un cuadro de Patricia
Gadea en el bar McCarthy's, Nueva York, 1987







De alli trajeron la idea mas formada,
mias machacada, con el logo.

J.U. Yo no lo recuerdo asi.

M.L. No sé, en el 86 o en el 87, cuan-
do hablamos y dijimos que la idea
era de puta madre, que es lo que me
cautivaba a mi, lo de Estrujenbank,
porque era de Mortadelo, que lo
usaba en los billetes...

J.U. Pero eso fue en un viaje de vera-
no a Madrid, cuando estibamos en
Nueva York, que nos vimos.

D.C. Bueno, entonces, de alguna
forma habiais colaborado, por lo
menos Mariano con Patricia, y de
alguna forma ya habiais hablado de la
idea de formar un grupo antes de iros
a Nueva York.

J.U. Hombre, estibamos ya con la
idea de “colaborar”, porque yo hice
una cosa con César Fernindez
Arias. Hicimos también “cadiveres
exquisitos”, trabajos entre varios
artistas... O sea, que la idea de cola-
borar entre artistas ya estaba ahi. Lo
que pasa es que con lo de Estrujen-
bank a mi me vino una idea de cémo
hacer una parodia de las empresas,
que eso es posterior a lo que cuenta
Mariano. La idea del logo, todo eso,
era como hacer una parodia de un
banco y entonces, primero me plan-
teé hacerlo yo solo y luego, a la vuel-
ta de Nueva York, con la idea de un
grupo, de un colectivo de artistas.

D.C. En Nueva York, ya comenzaste
a utilizar el logotipo en tus cuadros.

J.U. Si, por un lado estaba el tema
del logo, pero por otro estaba la idea

32133

5 DE NOVIEMBRE DE 1987. Dionisio realiza
su primer performance de poesia en el Gas
Station, “Apocalypse” (el cartel lo disefa Patri-
cia). Este lugar del East Village lo frecuentaba-
mos mucho. Por alll pasaron poetas como Allen
Ginsberg o Edmundo de Ory. Su director, era el
médico cataldan Xavier Domingo.

NBANK
111 RUSE

JUNIO DE 1988. Se publica en Nueva York el
n.° O de Estrujenbank News, una revista en foto-
copias del grupo Estrujenbank Company con
sede en su estudio, en el 383 de Canal Street.
El nimero es un especial con dibujos de Juan
Ugalde y Joan Casellas.
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20 lo que le dijo un

migo, le dijo: “Tu a
semtas v callate”. Era la vieja idea del
artistz pintando en su estudio, y era
lo anico importante. Y a mi eso me
hizo pensar ;pero bueno, esto cémo
es? Y entonces la idea de que el
artista no solamente pintara sino
que hiciera otro tipo de obra me
parecia fundamental. Que se pudie-
ra funcionar de una forma més vital,
funcionar a otros niveles, y opinar a
otros niveles, no solamente sobre lo
estético, que era un poco lo que se
estaba haciendo en esa época. Real-
mente en los 80 estaba toda esta
cosa de los neo: eran todos los neos,
el neogeo, el neoexpresionismo..., ¥
anosotros todo eso no nos interesa-
ba, a mi por lo menos eso no me
interesaba nada.

M.L. Si, erala cosa de aglutinar todo
eso, de racionalizarlo.

J.U. Entonces, yo creo que la idea
fue un poco ahi... Que luego ocurrig
lo que ocurrié con los Buades. Yo
tenia fecha para una exposicién en
septiembre del 89, nosotros regresa-
mos en junio de ese mismo afio a
Madrid, y entonces decidimos “pues
venga, vamos, hagamos la exposi-
cién entre todos este verano, hagd-
mosla como grupo real”. Luego los
Buades lo liaron todavia mas y publi-
caron el catilogo sélo con mi nom-
bre. Nos la jugaron..., 0 yo no me

expliqué bien.
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VERANO DE 1988. Juan empieza a introducir el
logo de Estrujenbank en sus cuadros, asi como
a plantear una estrategia de simulacién de un
banco, con esléganes y campanas publicitarias.
Esta obra se iba a exponer en Ia galeria Tomas
Carstens de Barcelona, pero el texto que Dioni-
sio escribi6 para el catélogo, “Un disgusto”, no
gusto a la galeria que opté por no hacer catalo-
g0, y Juan decidié no hacer la exposicién. Final-
mente la obra se expuso en la galeria Arte
Unido, también de Barcelona, en marzo de

1989, con catélogo y el texto de Dionisio, claro.

Dionisio Cafas y Patricia Gadea, Nueva York, 1988

OCTUBRE DE 1988. Se publica el n.° 1 de
Estrujenbank News con la colaboracién, entre
otros, de Juan Uslé y Victoria Civera.

JUNIO DE 1989. Patricia y Juan, en el limite
del visado y cargados de deudas, regresan a
Madrid, eso si, con ganas de seguir haciendo
cosas.




Primeros cuadros en los que Juan Ugalde comienza a utilizar
el logo de Estrujenbank, Nueva York, 1987




M.L. Es laidea de la galeria. La gale-
ria quiere a su artista y los demas del

grupo no le interesan.

J.U. Yo hice una exposicién como
grupo y ellos decidieron al final hacer
el catdlogo con mi nombre en la por-
tada, y ya, cuando el catdlogo estaba
hecho, tampoco se podia hacer nada,
ellos dijeron que tampoco habian
entendido nada. Claro, yo no sé si fue
que yo no me expliqué bien o que no
quisieron ofrme. El caso es que yo les
di una obra como grupo y ellos deci-
dieron poner en la portada del cata-

logo mi nombre por la cara.

M.L. Patricia y yo lo comentamos:
“Cono, la exposicién la hemos
hecho entre Patricia y yo y ponen el
nombre de Juan!”

D.c. Claro, yo estuve aqui para la
exposicién y me sorprendié que lo
que iba a ser la primera exposicion
de Estrujenbank se habia convertido
en una exposicion de Juan Ugalde.

J.U. Ese fue el principio de una cri-

sis entre Patricia y yo.

D.c. Bueno, ahora entro yo. Como
yo 0s conoci fue a través de las man-
tas que mencioné antes, en el afio
1986, eso yo lo tengo claro. A mi lo
que me sorprendié mucho, aunque
yo habia visto bastante arte nortea-
mericano en Nueva York y todo eso,
yo nunca habia visto un arte como el
vuestro, el de Patricia v el tuyo,
Juan, un arte con tantos referentes
espafioles. Un arte de parodia social
pero de la sociedad espafiola, o lo que
fuera lo vuestro. A mi eso me desorien-
t6 mucho, o sea, me desorienté por-

que a pesar de haber visto muchas
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JULIO DE 1989. Se constituye oficialmente Estrujenbank, Hoj
lateria y pintura en general, como grupo. Después de muc
tiempo dandole vueltas todo se precipita, al tener Juan fec:
para una exposicién en la galeria Buades. Tras algunas reun
nes con Mariano, deciden encerrarse a trabajar juntos con
grupa en el estudio de Legazpi para la exposicion de diciemb

Estrujenbank aparece compuesto por Juan Ugalde como Co
tratista, Patricia Gadea como Encargada, Mariano Lozano co
Jefe de Servicios y Dionisio Cafias como corresponsal en Nue
York. Se inicia una constante correspondencia entre Patrici
Juan y Dionisio. Este pasa el verano en Espafa y los tres hac
frecuentes viajes a Tomelloso y La Mancha en general.
muchos de estos viajes hacen fotos del d&mbito rural y del ca
pesinado que se pegaran en algunos de los cuadros del grupo.

Estruenhank

LRI

Estiujentank it

e

Montaje con carteles y fotografias expuesto en la galeria Buades, 1989
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Cartel anunciando la primera exposicion del
grupo en la galeria Buades, Madrid, 1989

ITALIANO-ESPAN
Clase diaria D000 Pras Mes




DICIEMBRE DE 1989. Inauguracién de la exposicién en Bua-
des y primer conflicto como grupo. La portada del catélogo,
disefiado por Estrujenbank, iba sélo con el logotipo, pero los
de la galeria afiaden, sin consultar y sin tiempo de rectifica-
cién, el nombre de Juan Ugalde. Entendieron mal o quisieron
entender mal, la critica tampoco lo entiende y muchos hablan
como si la exposicion fuera sélo de Ugalde.

Conflictiva portada del catdlogo y vistas de la
38139 —_— exposicién en Buades, 1989







exposiciones en Nueva York, yo
nunca habia visto algo asi, espafiol.
Y, bueno, me dije, que interesantes
estos chicos jovenes, porque claro,
vosotros teniais diez afios menos
que yo. Eso hizo que me atrajera
estar con vosotros y luego, claro
estd, el salir, emborracharse y todo
eso que haciamos en Nueva York. Y
ya luego, cuando ti [Juan] me
hablaste de lo del grupo yo me dije:
“Bueno, yo no pinto nada, yo no soy
artista”. Entonces, yo no sabfa muy
bien cémo iba a ser mi participacién
en el grupo. Pero ya, claro, empeza-
mos a escribir algunos textos, a
generar algunas ideas en los bares, a
recoger papelitos impresos, a criti-
car el sistema de funcionamiento del
mundo del arte y las exposiciones
que vefamos juntos, etc; que, bueno,
luego esa fue la dindmica del grupo a
fin de cuentas.

M.L. La aportacién de tu idea fue
muy buena...

D.C. No, yo incorporaba mi forma
de vivir..,

M.L. Bueno, pero toda esa idea del
bar, del estar...

D.C. Vosotros también ibais a bares.

M.L. Si, pero, era de otra forma, iba-

mos mds al taller que al bar,

J.U. Bueno, pero la forma de trabajo
era todo muy hablado; o sea, habl4-
bamos todo. Eran ideas, impresio-
nes, y todo se hablaba, y se hablaba,
y las ideas surgian de esas conversa-
ciones. Era como dejarlo caer, sin
forzar nada, sin plantear nada, sino

que nos reuniamos, y nos deciamos:
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E entrada, la muestra ds
D Juan Ugalde (Bilbao, 1958
Se presenta como una pro-
vocacion en toda regla. El catalogs
lleva en su cubierta un anagrama
como de tarjeta de crédito, «Estru-
jenbank», y el lema: «Hojalateria ¥
pintura en general», y un sello que
dice: «En un planeta remoto hacs
ya mucho tiempo». Como equipe
constan Juan Ugalde (contratista).
Patricia Gadea (encargada) y Me-
riano Lozano (jefe se servicios)
Sobre todos los cuadros y monta-
jes aparece el mismo anagramz
empresarial, que campea también
en unos carteles impresos, fijados
en diversos rincones de la sala.
Ugalde, junto con Patricia Gadez
y con Manuel Dimas, emprendi6 en
el Madrid de finales de los setenta.
y basandose en una mezcla de
«comic» y expresionismo, el cami-
no de una figuracién 4cida, narrati-
va, «sucia». Por lo chirriante de
sus propuestas fueron comparados
entonces con Gordillo y con ofros
figurativos de un ciclo anterior.
Tras pasar unos afnos-en Nueva
York, donde se enfrié su estilo.
Ugalde ha vuelto a Madrid. En los
cuadros que ahora expone ha meti-
do de todo: fotografias de bares y
de restaurantes y de telediarios v
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Juan Ugalde, S. A.

Suacss
W= 75 3-C

Hasta el 19 de enero
De 50.000 a 500.000 pesetas

gmEmmomics y de churrerias y
Emmee=sas y de Franco y de
== mewicanas, platillos vo-
mamos kitsch, partidos de

fatbol, un banderin de una marca
de cerveza, una bandera pirata, Al-
fonso Guerra al volante de un boli-
do sin frenos, Felipe Gonzalez per-

Dl

Sin titulo 1989

seguido por su sombra, montanas
nevadas, Sagrados Corazones, un
bodegén mugriento como de tasca
de barrio periférico madrilefio, un
mapa de esos mismos barrios peri-
féricos, emblemas del PSOE vy del
Real Madrid, y asi sucesivamente.
Todo esto, todo esto y mas contie-
ne, articulado por un lenguaje muy
conceptual, esta muestra explosiva,
cargada de intencionalidad satirica,
en la que una pintura intencionada-
mente cutre coexiste con la foto-
grafia y con los objetos.

No me entusiasma el género
aqui practicado, ni encuentro que
la cosa sea muy profunda, ni me
interesa demasiado la eventual luz
que pueda nacer de tanta confu-
sion y tanta sociologia. Pero la ver-
dad, si comparamos estos juegos
de ingenio con otros que nos han
sido servidos uUltimamente —pienso
en los chistes zafios de «Juan del
Campo»—, éstos al menos tienen
cierta gracia «burra», y parecen
nacer de la voluntad real, desespe-
rada, vital, de cuestionarlo todo. A
Ugalde, ademas, hasta cuando
pretende lo contrario se le nota que
es pintor: con las cosas mas delez-
nables y efimeras es capaz de
construir imagenes que aguantan.

J. M. B.
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Pintura

en general

JUAN UGALDE

Galcria Buades.
Gran Via, 16, 3 C. Madrid.
Hasta el 20 de enero.

FERNANDO HUICI
Surgido en el caldo de cultivo de
una vena mordaz y equivoca-
mente conceptual de nuestra fi-
guracion reciente, Juan Ugalde
(Bilbao, 1958) se ha caracteriza-
do siempre por un juego volunta-
riamente hilarante y desgarrado,
mistificando y fusionando los c6-
digos mads dispares y disparata-
dos, saqueando lenguajes y apro-
piandose —desde el comic nacio-
nal al nivel mas canalla de los
pintores alimentarios— image-
nes y técnicas desheredadas de la
produccidn artistica.

En los dltimos afos, y a raiz
dc una prolongada estancia neo-
yorquina, cambiariz en parte el
tono de su trabajo —no su raiz
mis intima—, alejindose de la
formulacion caliente de una cier-
ta pintura madrilefia. Desde una
actitud aparente mas cerebral y
distanciada, aunque no menos
delirante en su juego provoca-
dor, aparecera tambi¢n en ese
punto un sello de identidad que
es toda una declaracion de inten-
ciones tanto en cuanto a los cri-
terios de produccion que Ugalde
va a mancjar como en lo referen-

te a los arrabales estéticos en los
que mantendra y potenciard su
apropiacion subversora. Me re-
fiero a ese Estrujenbank. Hojala-
teria y pintura en general, que se
ha convertido en marca de fabri-
ca de sus propuestas.

Y bajo ese scllo nacen las pie-
zas ultimas que componen esta
muestra, con un nuevo desplaza-
miento del tono hacia una acti-
tud si cabe mas acida, més impu-
dica, ahondando en lo cutre sin
cortarse un pelo. El resultado
reline encuentros inefables, inte-
ligentemente dispuestos en el es-
pacio de la galeria mds como un
itinerario instalacién que como
secuencia de obras aisladas.

No es una apucsta para pala-
dares delicados. En la pintura
misma, como en los objetos, so-
portes ¢ imagenes fotogréficas,
en los mismos juegos de disposi-
cién sobre los que ironiza, Ugal-
de se mueve y sc confunde —has-
ta bordear lo irritante— entre las
fronteras mas canallas de la ex-
presion, sin suavizar ni sublimar
nada, optando por niveles equi-
valentes de irritacion mordaz
tanto a nivel visual como mental.
Higiene de ducha escocesa y enc-
ma, traduce en el catilogo su
toma de posicion con razdén me-
ridiana: “La cultura curopeca es
una birria. La no cultura curopea
no ¢s ninguna birria”.
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Sin titulo (1989), de Juan Ugalde.
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“Bueno, nos vamos a tomar algo y a
ver qué hacemos. Pues podiamos
hacer unas cacerias..., y luego les
ponemos unos logotipos...”.

M.L. Si, cuando has hablado de todo
antes entras muy bien al estudio, y
luego ya lo tienes todo hecho.

J.U. Realmente no habia un trata-
miento para crear un estilo propio
ni nada de eso, sino mezclar estilos
que ya habia y girarlos por los eslé-
ganes, por la cosa publicitaria, por la
broma que era lo de la idea del
banco ;no?.

M.L. No, y que el banco era el que
podia comprar el cuadro, y claro eraa
ver si podiamos venderles algo.

D.C. Bueno, entonces ya tenemos
claro cémo surgié la idea, el grupo, y
como nos conocimos, ahora con-
vendria hablar de qué haciamos y
como trabajibamos. Basicamente
se hacia pintura, algunas esculturi-
llas, fotografia y video.

J.U. El planteamiento era hacer
todo lo que se nos ocurriera.

D.c. Bueno, hay que ver cémo se
fueron incorporando todos esos
otros medios, porque vosotros os
dedicabais mds a la pintura. O sea,
yo al principio, cuando os conoci, lo
que haciais era pintar.

M.L. Fue cuando Patricia me llevé a
pintar al taller, alli empezaron a sur-

gir todas esas otras cosas.

D.C. Yo creo que lo que empez6 fue
todo ese asunto del collage.

46147




La Espana cani

Pablo Llorca

LA prolongada es-
tancia de Juan

Ugalde (Bilbao, 1958) en Nueva
York no ha supuesto una modi-
ficacion de los intereses que el
intor ha venido sosteniendo a lo
argo de estos dltimos anos. Si ha
habido un cambio, éste ha veni-
do inspirado por el lado canalla
que la cultura hispana posee en
esa ciudad. Esa estancia le" ha
servido para comprobar que lo
cutre hispano-neoyorquino no
anda tan lejos en este pais. Asi, y
pese a la lejania fisica, Juan
Ugalde se ha ocupado més que
nunca de una Espafia que segin
él nunca ha dejado de ser caii.

La habitual preocupacién ir6-
nica por el panorama del arte se
ha ido modificando por una
atencién hacia el modelo espanol
de apariencia tecnoldgica y cora-

z6n castizo. De todas maneras no .

siempre el aparato externo es ae-
rodindmico, y contindan pesando
las cabezas de toro y el pulpo
grdsiento con palillos. Espana se
mueve entre la tecnologia futu-
rista de Batman y la figura de
matrona tetuda a Sofia Loren.

Ugalde tomaba prestadas ima-
genes de los mass-media, que
ahora ha cambiado por el aspec-
to artesanal de esa estética
kitsch, que en este pais poseen
los iconos tradicionales 83? fiit-

bol, la comida, etc.). De esa ma-
nera, el artista reafirma en
Norteamérica su europeismo. La
que ya es tradicién contemporé-
nea norteamericana —la que pa-
sa por el pop para llegar a los ul-
timos artistas que trabajan con la
fotografia— no le afecta. No se
preocupa por los aspectos del ar-
te, ensimismado, sino por una
realidad a la que se acerca en el
west side hispano. Es la tradicién
de un pop europeo que no ha de-
jado de interesarse por cuestio-
nes sociales o simplemente auto-
biogréficas. Humanista, en defi-
nitiva, pese a la apariencia des-
carnada, y que nunca ha alcanza-
do la calidad de su homdénimo
norteamericano, salvo en conta-
disimas excepciones.

«La duda es una de las armas
que dan unidad a la aparente dis-
persién de la obra aqui expues-
ta», se decia hace un ano en un
prélogo a la obra del pintor. El
distanciamiento neoyorquino no
ha impedido que el procedimien-
to de Ugalde sea similar a ese
que muchisimos artistas espano-
les estdn adoptando desde hace
un tiempo: el collage de image-
nes, las contraposiciones, que
Ugalde sigue practicando, aun-

ue su terreno comience a dejar
e ser el de las incertidumbres
del arte.

La diferencia estriba en que él

no apuesta por la depuracién, si-
no por la Espaia cani, esa tradi-
cién que abarca la peineta y el
balén de cuero y que, segin €l
prosigue con el escudo del Real
Madrid y el del PSOE. El paisa-
je urbano se transforma, pero no
se modifica gravemente, pese a la
televisién y al fax. Aunque las
imdgenes de la Espafia chapuza
cambien siempre, habrd iconos
emblemdticos, aunque el pintor

volviera tras una estancia de
treinta anos.

Juan Ugalde. Galerfa Buades,
Gran Via, 16-3.°. Hasta el 20 de ene-
ro.




J.U. Empez6 con la fotografia, cuan-
do Mariano comenzé a ensefiarnos

un poco como revelar...

D.C. Y luego empezasteis a incorpo-
rar las fotos a los cuadros.

J.U. Los cuadros se pintaban por
acuerdo entre todos. Cada uno pinta-
ba lo que sabia, o lo que podia, y des-
pués se introducian las fotografias.
Sacabamos fotos en la calle, inclufa-
mos los esléganes. Era como hacer
un anuncio, pero cogiendo frases
por un lado, fotos de lugares que
tenfamos a mano de otro —de la
plaza de Legazpi, de bares, de la M-
30; todos los alrededores de Legaz-
pi. Y bueno, fuimos algunas veces a
tu barrio [de Mariano], a Caraban-
chel. Y ahi, claro, de repente, la
fotografia aparecié como una base
bestial para contar cosas, ;no? Y
luego, a la vez, cogiamos escudos del
Real Madrid, toda la parafernalia de
los bares.

M.L. Usabamos toda la estética del
bar y todo lo que era la publicidad.
Y, quieras o no, el emblema del Real
Madrid es publicidad.

J.U. Incluso el tema politico de usar
chistes como la caricatura de Felipe
Gonzilez, la de Alfonso Guerra.

M.L. No era dedicacién a la politica...

J.U. No, pero lo que quiero decir es
que era juntarlo todo. A mi siempre
me interesaba la cosa de que fuéra-
mos gente de distintas generacio-
nes, y que incluso con los chavales
que empezamos a trabajar en la sala
eran de otra generacién, y que ese

conglomerado, que no fuera como
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FEBRERO DE 1990. ARCO (Feria Internacional
de Arte Contemporaneo de Madrid), stand de la
galeria Buades. Estrujenbank presenta un cua-
dro grande, con un bloque de pisos pintado al
que se le superpone una bandera de los EE.UU.,
una foto y el eslogan “decora tus mejores sue-
fios". También se pinchan en la pared algunas
camisetas del grupo.



AMOR AL ARTE

Mariano Lozano, Patricia Gadea
y Juan Ugalde posando
por amor al arte en el stand

’ \de Banesto en Arco'90




cuatro amigos que son intimos y
que se han conocido en la Facultad
de Bellas Artes a los 18 afios y traba-
jan juntos, sino que fuéramos gente
muy dispar de origenes, de ideolo-
gias, e incluso un espectro muy
variado, y que cuanta mis diversidad
mejor. Incluso que cuando colabo-
raibamos con otra gente, como la
gente que expuso en la Sala Estru-
jenbank, cada uno era de su padre y
de su madre.

M.L. Ese entendimiento, esa comu-

nicacién, eran muy importantes.

J.U. Eso era muy importante: bueno,
fue por casualidad, pero que no fué-
ramos como un grupo homogéneo,
sino que fuéramos una cosa abierta.
Nosotros teniamos en esos momen-
tos 30 afios y habia gente de 20,
gente de 40 afos, habia gente de
todas las edades y a nivel trabajo, o
todos los niveles; a mi eso me pare-
cia muy interesante. Y claro, el
mundo en ese momento, el mundo
del arte era antirealidad, antipoliti-
cay antitodo. Predominaba la esté-
tica total: era como ir a los estilos,
pues claro, ahi, nosotros ibamos
contra eso, yo por lo menos iba
contra €so, Contra esa cosas como
del artista en su estudio a mirarse el
ombligo, ;no? Y entonces, con nos-
otros, era como bajar a la realidad
circundante, ;no?, y la realidad cir-
cundante era Legazpi, era toda esa
amalgama de bares, camioneros,
gente que venia de fuera... Pero no
habia tampoco un planteamiento,
aunque hablibamos de politica sin
parar, y hablibamos de mil cosas,
no habia un planteamiento previo
de nada.
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FEBRERO DE 1990. Exposicién colectiva Made
in USA en la Sala Amadis, Instituto de la Juven-
tud, Madrid. Estrujenbank presenta una instala-
cién con esculturas, fotos, carteles y un cuadro.

MARZO DE 1990. Exposicion del grupo en la
galeria Xavier Fiol de Palma de Mallorca. El
texto del catdlogo, Una mosca en la leche, de
Dionisio Cafias, acaba diciendo que Estrujen-
bank es la mosca en la leche del arte espariol.
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Estrujenbank

Hojulateria y pintura en general.
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LO INTELIGENTE ES QUE ESTRUJENBANK
LE DA MAS.

La firma Estrujenbank fue ideada en marzo de 1988 por Juan Ugalde, y se
presento por primera vez en la feria de Basilea de este afio, en el stand de la ga-
leria Buades. En septiembre de 1989 se constituye como estructura empresa-
rial con un importante capital social, siendo sus principales accionistas: Patricia
Gadea, Mariano Lozano, Dionisio Canas y Juan Ugalde.

TRAMOS REMUNERADOS
Deu‘)rativo 11%
Social 11'5%
Politico 11'75%
Cultural 12'5%

Asi puede tener la seguridad de que en cada momento, usted obtiene una
alta rentabilidad.

LA CUENTA ESTRUJENBANK NUNCA
LE DEJARA EN NUMEROS ROJOS.

Por su especifica estructura empresarial en el panorama artistico, Estru-
jenbank hojalateria y pintura en general define su postura al margen del con-
cepto histérico del artista individual. Y considera que sélo la colaboracién y
union de individualidades hace posible un desarrollo artistico minimamente
digno para la existencia dentro del organigrama de la sociedad actual.

UN PLANTEAMIENTO TAN INTELIGENTE
COMO SU OBJETIVO.

Estrujenbank hojalateria y pintura en general tiene por objetivo la subli-
macién del entorno cotidiano como punto de partida para distintas operacio-
nes de carécter sociodecorativopoliticocultural.

Informese en cualquiera de nuestras

oficinas o llamando al 91-2390169 6 91-8900219.




M.L. Porque se habla de todo, pero
es trabajando.

J.U. Ya, al contrario que ahora, que
todo el mundo habla de su proyecto.

D.C. Bueno, yo lo que veo es que el
espacio del bar, y la cuestién vital,
era fundamentalmente lo que nos
ligaba a todos. O sea, que yo creo
que la ideas partian de la base de
una convivencia muy continua, y de
muchas juergas muy continuas. No
partiendo de unas lecturas, de una
base tedrica para usarlas como base

del grupo.

J.U. Si, pero que mis bien yo creo
que habia ahi una dinamica de
supervivencia. Yo, a la vuelta de
Nueva York, la verdad, que fue muy
deprimente volver a Espafia, o sea
que cuando estds metido no ves nada
y cuando vienes de fuera ves otra
situacion. Verdaderamente me
quedé boquiabierto, depresivo, o
nos quedamos Patricia y yo. Enton-
ces, todo lo que hicimos era de un
nihilismo total, era como que nos
estibamos estrellando contra nues-
tro medio de vida. El mundo estaba
contra estos planteamientos. Pero a
la vez era como una huida hacia
delante, era como decir, “bueno,
pues hay que hacer algo”. Y ahi esta-
ba el entusiasmo, dentro del nihilis-
mo, de la borrachera, de la miseria
econémica: estdbamos a veces traba-
jando y durmiendo en el estudio con
goteras, cocinando por la mafana,
ahi metidos a veces, en una situacién
precaria al maximo, habiamos alqui-
lado nuestra casa para poder sobre-
vivir. Entonces, dentro de esa situa-
cion al limite, con las galerias
diciéndonos “vale, esto no es lo que
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ABRIL DE 1990. Publicacién del n.° 1 de la revistz
Estrujenbank en Madrid. Para este numero “pensamos
en seleccionar independientemente cada uno frases de
libros, o de la calle, que nos hubieran impactado. Curic-
samente coincidimos todos en una frase del libro de
Paul Virilio, Estética de la desaparicion, que se convirtic
en uno de nuestros pilares tedricos: Mirar lo que uno
no miraria, escuchar lo que no oiria, estar atento a lo
banal, a lo ordinario, a lo infraordinario. Negar la jerar-
quia ideal que va desde lo crucial hasta lo anecdotico.
porque no existe lo anecdotico, sino culturas dominan-
tes que nos exilian de nosotros mismos y de los otros”.

MAYO DE 1990. Empezamos a grabar videos con la
intencion de editarlos. Con una camara de Dionisio
tomabamos imagenes como prolongacion de nuestro
trabajo fotografico. Ante la complicacion técnica que
suponia editar en esa época, ideamos un sistema rudi-
mentario para evitarlo: grabar primero, por ejemplo,
toda la cinta con el tema de ovejas o trafico de coches
en una autopista; luego, intercaldndolas, grababamos
encima de la misma cinta imagenes de ciudad, o del
mundo rural y, finalmente, fragmentos de entrevistas u
otras imagenes.



: UNICA IDEA ABSTRACTA
LA QUE CRED ES EN
25 EXTRATERRESTRES.




tenéis que hacer”, nosotros optiba-
mos por la opcién a muerte, enton-
ces, dejamos de hacer una obra
individual, empezamos a hacer una
obra colectiva. No es que estuviéra-
mos muy considerados, pero tenia-
mos una cierta estabilidad dentro
del mundo de las galerias. Por un
lado estibamos viendo una cierta
realidad y, por el otro, no podiamos
quedarnos parados ante esto. Fue
una visién, a la vuelta a Espafia, de
una sociedad verdaderamente
manipulada por los medios de
comunicacién, muy acomodaticia,
que iba hacia el modelo americano
que a nosotros nos horrorizaba, el
sistema de consumo, y era algo inci-
piente pero que iba a todo meter.
Entonces, fue una rebeldia vital
ante eso. No habia proyecto escrito
sino que nos dijimos, “pues bueno,

vamos a hacer algo”.

D.C. Y de ahi vino entonces el crear
la galeria, la revista.

M.L. Era todo el mismo envoltorio.

J.U. Si, bueno, habia un motor vital
de, “bueno, hagamos algo...”

M.L. Sabiendo lo que se iba a hacer
pero también sabiendo lo que no
queriamos hacer..,

J.U. Si, pero era como, “hagamos
algo y hagamos algo pero creando
nuevas relaciones...”

M.L. Eso por descontado.

J.U. Nos horrorizaba la idea del arte

elitista y el tema institucional.

M.L. Ademis en todo este tiempo...
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MAYO DE 1990. Se inaugura la Sala de expo-
siciones Estrujenbank, ubicada en el estudio
del grupo en el Paseo de las Delicias 143,
junto a la plaza de Legazpi.

El espacio era una pequefa nave interior, a la
que se accedia por el portal de la finca. Al final
de un largo pasillo se llegaba a la sala de expo-
siciones, de unos 50 m? que abria sélo los
fines de semana, ya que ese mismo espacio
era el utilizado como estudio por el grupo. El
local tenia otras habitaciones, un despacho, un
almacén donde Juan y Patricia guardaban su
trabajo anterior, y otro estudio, alquilado a ter-
ceros, por el que a lo largo de los afios fueron
pasando diferentes artistas, entre ellos Gonza-
lo Cao, el mas amigo del grupo.

La colectiva inaugural fue Callos de la Casa en
la que participaron Carmelo Juanis, Gonzalo
Cao, Mariano Blazquez “Pardito”, y los grupos
Libres Para Siempre y E.M.P.R.E.S.A. Esta pri-
mera inauguracion, como todas las siguientes,
se convirtié en una fiesta que se prolongé por
los bares de la zona.

EL PAIS, sabado 26 de mayo de 1990

CITAS

Accion. En Madrid se ha inau-
gurado una sala que se sitia al
margen del comportamiento ha-
bitual de este tipo de ambitos.
Pertenece al grupo Estrujenbank,
hojalateria y pintura en general,
como una continuidad de su
planteamiento de accién en el
mundo del arte. A través de ella
se hara una revisién del entorno
desde una intencionalidad criti-
ca. La exposicion que ha inaugu-
rado el espacio reiine bajo el titu-
lo Callos de la casa a varios artis-
tas y grupos fuera de circuito.

. MARIA AN-

TANTA NDF CASTRO
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Obra de Mariano Blazquez ‘Pardito’

en la exposicién “Callos de la casa”, 1990.
Actualmente Mariano dirije el Belén gigante
de San Lorenzo de El Escorial
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CALLOS EN ESTRUJENBANK

En aquellos anos yo pertenecia al grupo E.M.P.R.E.-
S.A., uno de los primeros colectivos espanoles que
comenzd con una formacion de siete artistas y que
se fue desmembrando rapidamente. Cuando entra-
mos en contacto con Juan y Patricia el equipo de
trabajo sélo contaba ya con tres componentes, mi
hermano f\ngei. Javier Montero y yo mismo. Pepe
Medina trabajaba como asistente de Juan y Patri-
cia y fue &l quien nos puso en contacto, aungue
Angel y yo les habiamos conocido cuatro afios
atrds, cuando contdbamos 16 y 15 anos y nos
dedicabamos a dibujar comics. Los Estrujenbank
se convirtieron en nuestros hermanos mayores.
Nos pasabamos por alli casi todas las tardes, a
charlar de arte, a beber y a reir. Bueno, también

trabajabamos de vez en cuando.

La exposicion inaugural de Estrujenbank fue
para nosotros todo un acontecimiento y la posk-
bilidad de mostrar nuestro trabajo radical al
lado de gente que estaba haciendo cosas muy

interesantes como Gonzalo Cao, Libres para

Siempre o Dionisio Canas. Eran tiempos muy

burbujeantes, excitantes y también dificiles

para el hiperrealismo narro-punk gue noso-
tros desarrollabamos.
Pablo San José. Miembro de PSIM




JUNIO DE 19290. Dionisio se instala en Espana,
donde permanecera hasta septiembre de 1991,
con la intencion de escribir una historia de su
pueblo natal y colaborar mas asiduamente con
el grupo. Hacemos viajes frecuentes a Tomello-
so y a La Mancha donde realizamos videos y
fotografias. De todos estos viajes, y del habito
de planear los proyectos para Estrujenbank en
los bares mas cutres, surge la idea de escribir
un articulo sobre la estética de los bares.

A peticién de una revista de filosofia Dionisio lo
escribe bajo el titulo de “Bares de pueblo”.
Como a los encargados de la revista el titulo no
les parece “serio”, les “coloca” el mismo arti-
culo pero con otro diferente, “Fenomenologia
de los bares de pueblo”, lo cual encanta al
director, y se publica con fotografias hechas por
el grupo (La balsa de la medusa n.” 26-27,
Madrid, 1993).

En ese mismo mes de junio aparece un dossier
sobre el grupo en el n.° 2 de la revista La Fabri-

ca del Sur, de Granada.







J.U. Bueno, ;puedo hablar Mariano?

M.L. No, porque estds narrando
mucho, mucha narrativa...

JU. Qué estaba diciendo? Bueno,
que el tema de la élite en el mundo
del arte a nosotros nos horrorizaba,
estaba ahi; ahora es mucho mis, pero
yaestaba aht: todo el tema de las sub-
venciones, los museos incipientes,
toda esa cosa profesional. Las gale-
rias querian ser profesionales, no les
gustaba lo cutre. La palabra cutre era
como la clave del malditismo ;no?
Todo lo que fuera cutre ;Horror!
Todo tenia que ser luxury, todo igua-
lito que ahora. Entonces, de alguna
manera, nosotros ibamos muy contra
eso, nos interesaba todo lo contrario,
eran ideas totalmente distintas.
Frente a ese elitismo teniamos que
enfrentar un nuevo circuito de fun-
cionamiento. Entonces el circuito
era la Sala Estrujenbank, editar una
revista, hacer cosas que no tuvieran
que ver nada con eso. La idea de que
“si no existe nos lo inventamos”.

M.L. Y nuevos procedimientos, nue-
vas técnicas.

D.€. Yo lo que veo también es que, de
alguna forma en Nueva York, por la
experiencia que tuvimos juntos alli,
acabibamos siempre en los bares de
los latinos, los hispanos, los negros,
los irlandeses. Eran unos bares con
una estética que nos atraia de mane-
ranatural. Para mi era mi mundo: el
de los latinos, los bares irlandeses
donde iban los vagabundos. Para mi
todo ese mundo que vivimos juntos
en Nueva York, luego, de alguna
forma, lo traéis aqui, y por eso vol-
ver a Espana os chocaria mas. Alli
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JULIO DE 1990. Se publica el n.° 2 de la revis-
ta Estrujenbank. Esta vez el contenido no sélo
era del grupo sino que se invité a participar a
mas gente (el grupo E.M.P.R.E.S.A. participé
muy activamente).







sabiamos que existian las grandes
galerias y los grandes bares de dise-
fio de SoHo pero nosotros siempre
acabdbamos en lo més cutre: en los
afterhours.

J.U. De alguna manera, nosotros
veniamos de la Movida Madrilefia,
de toda esta cosa del disefio, de la
moda. Luego, llegamos a Nueva
York y de repente todo eso se nos
vino abajo, nos dejé de interesar.
Entonces te conocimos a ti [Dioni-
sio], conocimos Nueva York, el
mundo americano, cémo funciona-

ba, nos fuimos ...

D.C. Si, pero alli habfa un mundo de
galerfas parecido al de aqui.

J.U. Si, pero eso de ir a fiestas de
esas de artistas profesionales vimos
que no nos interesaba y nos dijimos
“todo esto fuera”, aqui no nos inte-
resa ir: muy puestos, muy teoricos,
“todo esto fuera”, este rollo no nos

interesa.

D.c. No, yo lo que quiero decir, es
que hay una continuidad en todo: o
sea, desde donde veniais antes de
llegar a Nueva York hasta lo de las
galerias.

J.U. Bueno, habiamos hecho también
una exposicién en el mercado piibli-
co de San Lorenzo de El Escorial.

p.c. En Nueva York yo vivia ese sub-
mundo, que no tenia nada que ver
con mi mundo académico, vamos a
decir, y luego, vosotros volvisteis a
Madrid y continuasteis... De algtin
modo, habia en vosotros una cierta
linea de continuidad, de rechazo a
las instituciones del arte tal y como
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Dos de cada tres

espaioles,
satisfechos con
la vida que llevan

Dos de cada tres espafioles
estan satisfechos con la vida
que llevan, segin el sondeo-
barémetro de opinién publi-
ca de primavera elaborado
por el Instituto Demoscopia
para EL PAIS. Un 827 de
la poblacion dice encontrar-
se satisfecho, frente a un
17% de insatisfechos. La va-
loracién sobre la situacion
econdmica familiar ha em-
peorado desde diciembre.
Respecto a la polémica en-
tre el Gobierno y la Prensa,
dos de cada tres ciudadanos
creen que los medios infor-
mativos espafioles son se-
rios y fiables.

Péginas 16 y 17
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nos las encontribamos, o os las
encontrabais vosotros, en los tres
momentos, antes de marcharos a
Nueva York, durante vuestra estan-
cia alli, y al volver a Madrid. En el
fondo la dinimica del grupo ya la
tenias antes, yo la tenia, no como
grupo, sino individualmente, de que
estadbamos al margen, es decir que
seguiamos unos cauces que no eran
los cauces institucionalizados del
arte en general. Eso hizo ficil que
nos entendiéramos muy bien todos.

J.U. 8i, pero a mi, por ejemplo, eso,
al ser en Nueva York extranjero y
ser una macro ciudad, todo eso se
diluia, pero luego, al llegar a
Madrid, que, digamos, conociamos
quién era quién, los criticos, los
museos, las galerias, los artistas, ese
rechazo fue mucho mds visceral. En
Nueva York, pues bueno, estabas
ahi en tu submundo pero no cono-
cias a nadie, de criticos, de tal. Al
llegar aqui, al ver la caricatura que
era eso, fue un momento también

de actuar a nivel vital.

D.C. Pero vamos a ver, Patricia, por
ejemplo, me hablaba a veces de cosas
que yo desconocia: como que ya en
Nueva York estaban la Guerilla Girls,
Barbara Kruger cuando empezaba,
habia grupos y pequefios grupos de
artistas ya trabajando con elementos
politicos, feministas, de un tipo de
oposicién a lo institucional. O sea,
habfa ya un ambiente artistico que
luego se dio en Espafa como diez
afios después. Estaba todo el ambien-
te del East Village, en el que todavia
se prolonga el movimiento punky.

J.U. Si, pero todo eso tenia mds que
ver con la “Movida” en muchos
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ANIVWALES - POLITICOS

NIEVES CORREA EUSEBIO MORIN
JESUS LAO PABLO PEINADO CESPEDES

del 21 Sep. al 13 Oct.
Horario: Viernes y Sabados de 6 a 10 h.
Inaguracion Viernes 21a las 8h.

SALA DE EXPOSICIONES ESTRUJENBANK
Paseo de las delicias 143 bajo Madrid 280 45
2390169

SEPTIEMBRE DE 1990. Exposicién comisariada por
Estrujenbank en su Sala de exposiciones: “Animales poli-
ticos”, con Eusebio Morin, Nieves Correa, Jests Lao y
Pablo Peinado Céspedes. El tema politico, que tan ner-
vioso ponia a gente como Juan Manuel Bonet, estaba en
el aire. Quizéd era demasiado pronto para un arte politico,
y no tenia el apoyo teérico del mundo del arte internacio-
nal que tuvo unos afios después.

Video de Eusebio Morin e instalacién de Nieves Correa en la
exposicion “Animales politicos”, 1990




Performance de Nieves Correa en la inauguracion
de la exposicion “Animales politicos”, 19390




QObras de Jesus Lao y P=
Cespedes la exposicidn
“Animales politicos”, 1930




MVIALES POLITICOS

SIGUIENDD CON SUS PLANTEAMIENTOS DECORATIVO-SOCIO-
PRESENTA LA 22 MUESTRA EN SU SALA DE EXPOSI-
cos"™ CON EL TRABAJO DE
BLO PEINADO CESPEDES Y

RUJENBANK,
TICO-CULTURALES,
£s BAJ0 EL TITULO DE "ANIMALES POLITI
22TISTAS NIEVES CORREA, JESUS CAO, PA
S==10 MORIN.

“SUJENBANK PROPUSO
UNO DE ELLOS LO HA INTERPRETADO

SU DBRA.

ESTE CONCEPTO A LDS CUATRO PARTICIPANTES,
SEGUN LAS CARACTERISTICAS

ESCENOGRAFIA PARTIENDO DEL CUENTO DE LA
EN ESTA PIEZA IRONIZA SOBRE EL

TeNI1SM0 DEMOCRATICO CON UNA URNA ELECTORAL EN LA QUE HA INSTALADO
2ISCOTEQUEROD TERRARIUN CON UNA TORTUGA VIVA, UNA CASCADA DE CARE
DE CARTON QUE REFLEJAN LA IDEA DE MASA.

0 PEINADO CESPEDES REALIZA PEQUENAS PIEZAS A BASE DE ENSAMBLAR

SUcTES USADOS CON ENVASES DE PLASTICO, LATAS, MUELLES ETC. EN

57200 DEDESOMPOSICION, PARA CREAR UN ACIDO MICROMUNDO DE SImBO-

= ¥ DOBSESIONES DE LA SOCIEDAD DE CONSUMO .
=uS LAD:EN ESTA OBRA QUE EL ARTISTA HA EJECUTADO DIRECTAMENTE

= L0S MURDS DE LA SALA DE EXPOSICIONES; SE COMBINA UNA IMAGEN
CTADA Y PINTADA Y UM TEXTO, CON LOS QUE HACE UNA CRITICA DE
£QUIVOCACIONES HISTORICAS DEL SER HUMAND, DESVELADO ASI NUESTRA

DICION DE ANIMALES POLITICOS.
sw=:270 MORIN DESREALIZA EL NMITO DEL

W 20-RETRATO COmO IMAGEN INTERNA DE U
=oFRS0S. LO VISUAL SE DILUYE EN LD SONORO, EL ROSTRO AJENOD PENE-

Y DEVORA LA SILUETA DEL YD RETRATADOD . EL TECNO-RETRATO SE
YIERTE EN UN OBOETO QUE SE PUEDE COMPRAR PARA TENERLO EN CASA

S2RA PONERLO EN EL NICHO.

=S CORREA PRESENTA UNA
QUE ERA UN PRINCIPE ENCANTADO.

RETRATQ,LEGITIMANDD EL
NA IDENTIDAD DE PERFILES

SALA DE EXPOSICIONES ESTRUJENBANK

Paseo de las delicias 143 bajo Madrid 28045
2390169
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[a resurrecion del arte radical

&rupos de compromiso artistico inspirados en los movimientos sociales
de los aiios sesenta se mueven al margen del mercado

L-Madrid

= .__h,aral apoyado
‘iVota
vota con
£l senior More-
== campaiia por
=== rodeado de
=cicionales, repar-
Topaganda y pegd
= znte la mirada
' complaciente
conciudadanos,
= & zanorama artistico se
= =oiificando, diferenciar
w== = posfuras encontradas.
%= = =0o_los artistas que ha-

=== vez toma méas cuer-
==Tente que, olviddndo-
= z=rafernalia artistica,
== =ctuar directamente so-
== de sus vecinos, muy
== una forma u otra, a
= o= de comunicacion.

- ==—ocedemos un poco, el
lieva nueve afos es-
S====ose por moetrar en Ma-
== Sore= con grandes riesgos
Smme= fuera de formatos tra-
SSm=—< performances, insta-
e videos.. Pedro Almodd-
misicos de Explendor
o0 son un ejemplo de
=== que han actuado alll.
== pasando por momen-

=dimiento del correo, es
arte postal, como for-
=vadir la vida privada.
=ocren: sdlo escriben cartas

== 7=, msica, grafiti, carte-
= ==—tmances, pintura. Llama
L ==rifn Uu.nto al despliegue

Imagen de un trabajo del grupo

1986. Aplican con explosiva iro-
niatmiuslostdpimsde]pamnﬂs—
mo vasco a la realidad

‘Agustin Parejo School'.

ciones del mercado. Nos opone-
mnsaunamlmradelosmm‘ia

fia. “Fue un trabajo desde la sim-
patia, pero en Euskadi no hizo
ninguna gracia”, aseguran,

Contra el confort

Mis posibilidades. Artistas
que ejercen al mismo tiempo de
empresarios. En este momento
un espacio consolidado a ese res-
pecto lo ofrece el grupo de artis-
tas Estrujenbank, de Madrid,con
un ambicioso programa de expo-
siciones para esta temporada,
“La idea la tuvimos en Nueva
York. Nos vimos obligados a re-
Bresar ¥ pensamos entonces usar
nuestro estudio como galeria
que complementara nuestros
planteamientos de banco-empre-
sa artistica”, dice Juan Ugalde.

Tienen una clara intencion
critica hacia el “centralismo del
arte internacional y las imposi-

da en el lujo y el confort.
Centramos nuestras preocupa-
ciones en lo local, en los proble-
mas politico-sociales de nuestro
entormno, en lo que pasa en los ba-
res, en la calle. Trabajamos al
mismo tiempo de una forma pu-
blicitaria y critica.”

El panorama cultural y artis-
tico en particular lo ven més que
dificil: “Los intelectuales estan
vendidos al consumo y al histori-
cismo. La izquierda tradicional
no tenia otra razén de ser que el
antifranquismo v ahora esta
anonadada. Muy poca gente se
salva, gente, por ejemplo, como

chocado con encantadores carte-
les encabezados por las siglas Ge-
cig (Galerfa Consulting Cuerpo
de Inteligencia y Gestidn). “Se tra-
ta de una galerfa que realiza sus
obras por el hecho stlo de publi-
citarse, ¥ como no existe como
espacio tangible, se permite todo
tipo de libertades”, sefiala Angel
San José, uno de los socios.
Pretenden usar el poder que
potencialmente tiene el concep-
to de galeria dentro del mundo
del arte. “Ironizar sobre ese oscu-
ro mundo de intereses que pare-
ce manejar el arte y el mercado,
que fascina y repele a los artis-
tas, les asusta y les defiende.”
Su cida critica, sin embargo,
no esté ideoldgicamente defini-
da. “Nosotros, cuando decimos
que somos gente de centro dere-
cha, entre otras cosas, nos esta-
mos riendo de los topicos progre-
sistas que inflan nuestra socie-
dad, ¥ el arte es un reflejo de ello.
Jugames al méximo con la ambi-
gliedad. Pretendemos mantener
posturas abiertas, no dar sermo-
nes maorales”, explica San José.
Bajo las siglas de Geeig reali-
zan videos, ropa, exposiciones,
misica rap. “Nuestro trabajo

“Queremos llegar
ala gente corriente
ynosédloalos
especialistas del
arte”, dicen los

componentes de
Gecig

queremos que legue a la gente, a
la gente corriente, v no s6lo a los
especialistas en arte. Usamos co-
sas que les interesen, o sorpren-
dan segiin nuestras pretensiones
en cada momento. En ese sentido
SOIMOS POp, ¥ QUErEIOS Ser popu-
lares..., estamos, claro, contentos
de trabajar con los media"

Hay grupos enfocados hacia
los aspectos econtmicos que ro-
dean el arte, como SFE (Socie-
dad Financiera Extrasensorial),
también de Madrid.

La SFE trata, por un lado, de

100 m_j]lones

E. ARTOLIN-Madrid

Un Expolio de Cristo pinta-
do por el Greco se subastara
hoy en la sala que Sotheby's
tiene en la madrilefia plaza de
la Independencia. Todas las
previsiones apuntan a que se
superard la cifra de los 100 mi-
llones de

Domeniko Theotokomu
los, el pintor cretense que eli-
gi6 Toledo para desarrollar
su obra y su vida, nacio en
1541 ¥ murié en 1614. Pintd
esencialmente obras religio-
sas por encargo del cabildo v
de los conventos. Tuvo éxito,
fue respetado, admirado e
imitado, ¥ gracias a ello pudo
permitirse -cosa no tan fre-
cuente ni en su tiempo ni en
los nuestros- vivir holgada-
mente de su arte.

Pero después, durante si-
glos, su obra resulté incomo-
da e inquietante. Se le tacho
de loco, se inventaron razones
patolégicas para explicar el
peculiar alargamiento de sus
figuras, se buscaron con lupa
detalles de impiedad en sus
escenas sacras, En el siglo pa-
sado el museo del Prado se la-
mentaba de tener que guar-
dar una obra que la sociedad
rechazaba. Pero al mismo
tiempo los artistas v escrito-
res de la época, fordnecs y ex-
tranjeros, practicaban su cul-
to casi como si de una socie-
dad secreta se tratara.

La consagracién
Fue la generacion del 96 la
que en Espana puso definiti-
vamente de meda al cretense
¥ a la ciudad que lo acogiera:
Toledo. Paseos y peregrina-
ciones por las callejas de la
ciudad imperial, estudios eru-
ditos, clubs de fans y una eter-
na polémicaconsiguieron, si
no la unanimidad en el reco-
nocimiento de sus méritos, si
la obligatoriedad de tomar
partido.

¥, naturalmente, la cotiza-
cién del pintor se dispart im-
parablemente. Por eso es de
suponer que la aparicion de

Sanchez Ferlosio, que mantiene
una cierta independencia. Fren-
te a este panorama, hayque lio-
rar y ponerse a frabajar”, profeti-
za Juan Ugalde.

Es facil que, paseando por el
centro de Madrid uno se haya

Una v1510n cr1t1ca e incisiva

& Vivimos una revitalizacin de las obras de
mseamlay.ﬁmdamemalmmte,delas
== = Estados Unidos realizaron artistas y
—mmdarmmmmmuuae incisiva

= T=hajo artistico y la vida social.

2 Froblemas tan graves como el Sida, 1a
===ura v el neoconservadurismo
==ginacitn de las minorias, estin provocan-
radas reacciones de artistas, que con sus
se enfrentan abiertamente con esta
e Grupos de artistas como The Grand

sefialaba en la

,0la

museo, de que

Fury, Material Group, ACTU UP, Guerrilla
Girls o artistas individuales como K
Wodiczko, todos de Nueva York, estén directa-
mente involucrados.

m E] prestigioso critico Douglas Crimip
festacion artistica digna de ese nombre tendra
que enfrentarse a las verdaderas condiciones
materiales de la vida pablica y cotidiana.

Corremos el peligro, debido al absoluto
predominio del discurso estético idealista del

instrumentales, utilitarias o propagandisticas.

RS —— —— - ————————— —— -t —_ — ]

UIMP de Sevilla: “Toda mani-

las manifestaciones culturales

una sociedad de apoyo financie- un cuadro como El Expolio en
ro que ayuda a encontrar dinero el mercado de las subastas
para que proyectos ial internacionales va a ser un
te arriesgados puedan realizarse. acontecimiento. E1 Greco pin-

Al mismo tiempo, con los artis-
tas desarrolla una labor similar
a la de un productor de misica.
“Es decir, ayudarles a ganar di-
nero con proyectos radicales;
pues en el arte, si se acierta, y ése
es nuestro trabajo, son los que
ofrecen mayores beneficios”, co-
menta uno de sus miembros.
Los ejecutivos de la SFEse-
muestran optimistas ante las
perspectivas que parecen abrirse
al arte en estos momentos. “Hay
muchos ojos esperando la ley
Sempriin, las desgravaciones fis-
cales por invertir en arte, para
lanzarse en picado. Pero hay que
estar muy atento. Es evidente
que hoy hablar de arte tiene
tante de entelequia si miramos a
nuestro alrededor. Es ficil que el
mercado caiga en la monotonia.
Nuestra apuesta por el riesgo es
clara. El mundo del arte debe
permitir las posturas mas radi-
cales y las grandes lacio-

6 ¥ repintd los mismos temas
para atender a sus miltiples
encargos v satisfacer a los que
le pedian un santo como el del
convento de enfrente o una
Virgen como la de la catedral.

En la catedral de Toledo
estd el Expolio del que es ré-
plica el que hoy se subasta.
Este es un replanteamiento a
medio cuerpo y, aungue no es
el tinico de esas caracteristi-
cas que sali6 del taller del ar-
tista, si que es el {inico autt-
grafo que se conoce.

De las visicitudes que ha
tenido que vivir se sabe que
en el siglo XVII estaba en po-
der del Marqués de Carpio y
que en el XVIII past a formar
parte de la coleccién del Du-
que de Alba. A principios del
XX aparece en Mallorea, en
casa del Marqués de Cenia.
FFue en esta época cuando pro-

nes... jse trata, a fin de cuentas,
de hacerle 1a vida agradable a la
gente!”, concluyen.

sufrié una repa-
raciin indeseable que fue co-
rregida en 1961. Asi es como
hoy aparecerd en piiblico.



aspectos mds de musica, mds de

moda, mis de glamour.

D.C. Bueno, pero que en vez de
haber caido vosotros en los circuitos
mas de grandes galerias como Leo
Castelliy todas esas grandes galerias,
de toda esa gente, de esas institucio-
nes, pues os fuisteis mds a otros cir-
cuitos que reflejaban mas lo que

habiais visto en la “Movida”, ;no?

M.L. Si, pero no es por lo de la
“Movida”, es mas por mantener las
ideas. En el momento que entras en

esos circuitos tus ideas las rompes.

D.c. Alli lo politico no os preocupa-
ba demasiado; bueno, Reagan si, tq,
Juan, si, ti tuviste un periodo en el
que hacias cuadros con caricaturas

de Reagan.

J.U. No, eran retratos de politicos,
en general.

D.c. Pero alli no era tan fuerte el
aspecto politico de vuestra obra. Yo
creo que donde se politizé mucho el
grupo fue aqui, en Espafia. A mi esto
me parece muy obvio, porque algu-
nas de las exposiciones de la Sala
Estrujenbank tenian un caricter
politico, no exclusivamente politi-
co, pero si alguna, como PSOE, que
organiz6 el grupo EM.PR.ES.A., si

era muy politica.

J.U. Si, bueno, porque estaba el
ambiente muy cargado, como el
momento ese del 92 y del Quinto
Centenario, el triunfalismo y; claro,
todo eso estaba en la radio, en los
medios de comunicacién, y toda esa
euforia y, claro, nosotros estabamos
contra eso.
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OCTUBRE DE 1990. “Metrépolis” (TVE) invité
a Estrujenbank a participar en un programa
dedicado a grupos artisticos italianos y espa-
fioles. Estaban ademas Agustin Parejo School,
E.M.P.R.E.S.A., Premiata Dita y el Banco de
Oklahoma. Estrujenbank tenia unos guiones
para anuncios y le propuso a Metropolis que
vinieran a su estudio a rodarlos. Se uso éste
como lugar de rodaje, se prepararon los deco-
rados y se invité a amigos a actuar. Entre ellos
Rafa “El Chino”, un carnicero de Tomelloso, en
el papel de director de banco, y un culturista
amigo de Mariano como “el brazo que lo des-
troza todo”. Fue una pena que no nos invitaran
al montaje para poder haber elegido las musi-
cas de cada anuncio. Una de las escenas era
la del carnicero cortando carne, éste tiraba los
trozos hacia atras y se quedaban pegados en
un cuadro de un paisaje bucélico que le servia
de fondo. Al terminar el rodaje nos comimos
toda la carne, guisada en nuestro estudio,
junto con todo el equipo de Metrépolis.




. e

Zonisio Canas y Rafa ‘el chino' durante el rodaje de “Los banqueros también ganan” para el programa Metrépolis, 1990
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Rodaje de “La opcion que le da
mas tanto por ciento de interés” para
el programa Metrépolis, 1990




Rodaje de “Ganamos cuando ] .
usted gana” para el programa . Y >
Metropolis, 1990 | ] ™ -







D.C. Y volviendo a los métodos de
trabajo, ya en los ochenta, en Nueva
York, empezamos con el video y
continuamos haciéndolo aqui, que
se hizo poco pero ya lo empezamos
hacer en los ochenta, cuando habia
poca gente trabajando en el video
en Espana. Y eso ya se sigui6
haciendo en la Sala Estrujenbank. Y
también empezamos a usar las nue-
vas tecnologias. Me acuerdo cuando
yo ya hice un performance en la Sala
Estrujenbank, que usé mi ordena-
dor portitil y un proyector conecta-
do al ordenador. La cuestién del
performance también empezamos a
hacerla en Nueva York, cuando yo
hice mi primer performance en el
87, alli en Nueva York, en el Gas Sta-
tion, que luego, de alguna forma, ese
ambiente se repetia aqui, en la Sala
de Estrujenbank.

J.U. Si, yo creo que esa era la idea,
que el artista no era sélo alguien que
pintaba en su estudio, sino alguien
que puede hacer muchas cosas y que
cuanta mds diversificacion mejor.
Entonces, claro, cuando elegiamos
para hacer las exposiciones colecti-
vas en la sala, pues claro, escogiamos
gente que estaba haciendo todo este
tipo de cosas: gente que estaba
haciendo performance, que era muy
poca, pero los habia, gente que esta-
ba con grupos, que habia pocos,
pero los habia. Nos interesaba todo
ese trabajo de grupo, cosas de foto-
grafia, gente que pegaba carteles
por la calle, como el grupo
E.M.PR.ES.A., o sea, estibamos
buscando todo lo que se salia de esa
pintura, o escultura convencional.
Otra cosa interesante es que casi
ningiin critico fue a la Sala Estrujen-

bank, no habia casi ninguna critica
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Manuel Gadea, padre de Patricia,
y Claudia Oliveira en el rodaje de
“Distinguido y elegante” para
el programa Metrépolis, 1990

> Claudia Oliveira muestra un -
de Estrujenbank actualmente
desaparecido, 1990







ESPARTA

Siempre fui muy espartano. Erre que
erre con el mochilismo, el chancle-
tismo y el rocanrrol. Me dio igual
ocho que ochenta con tal de disfru-
tar de ese dejarse llevar a lo tonto o
a lo listo hacia lugares ignotos aun-
que incluso horteras, incomodos o
pegajosos. Y llega el momento en
que inmerso en la cochambre gozo-
sa de la Venus Cloaquina recuerdas
unas sabanas limpias. Las necesi-
tas.

Lo que disfruté de aquellas reu-
niones de interlocutores lo asocio
con amplias y limpias sabanas plan-
chadas: estamos en casa y hay can-
cha para retozar. Confort. Como el
de los desayunos soleados de una
jornada laboral en la que pasas de ir
a currar. Tu reputacion se esfuma y
lo sabes, es lo que toca. Estamos
comodisimos, nos ponemos moreni-
tos... nos damos el lujo.

Eso si, sin salir de Esparta.

Gervasio Tallo
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@ Aspecto de la exposicién colectiva en Estrujenbank. / PEDRO LADORE

Habitantes del vacio

Artistas inéditos en Estrujenbank

HORACIO FERNANDEZ

ras ver esta exposicion,
una de las pocas
colectivas en las que se
encuentra sentido en el
conjunto y entre las
obras, me vino a la memoria
una frase poco aceptable de
una carta que Rilke escribié a
un joven poets: <as obras de
arte son de una infinita
soledad y con nada se pueden
alcanzar menos que con la
critica»

Cn.landc;sehaoen

Quiz4 sélo si uno se queda en
el tono mortecino y sin ironia
de la muestra, casi de semana
santa, se puede generalizar al

a las obras de una nota de
prensa en la que Hama a los
cinco artistas <habitantes del

semana, Cristina Barrera,
Marisa Mota y Belén Sanchez.
Elias Canetti conto el vértigo

rapido transito de la
curiosidad a asumir los
pensamientos de la masa y
hasta participar

en sus actos, incluso desde iz
consciencia de que la
distancia inicial volvera al
separarse de la masa. Un
fenémeno politico y
psicolégico, pero

también en tanto que
experiencia valorativa y critica.
estético.

Los artistas seleccionados en
esta exposicion participan de
algo parecido al vértigo de
Canetti. Hacen su

obra desde la proximidad a Iz
masa, pero por suerte no la
congelan, o sea que si son
proclives como casi todos los
artistas al subjetivismo, no lo
son a su traduccién
elemental, a base de revistas
revistas o de seguir al
sentimental flautista de
Hamelin de tumo. Creen en la
conveniencia del dramatismo,
pero no por ello son
roménticos a la violeta o
filésofos de manual

de moda. Y ademas son
diferentes.

Gervasio Tallo cree en la
metéfora del juego y Belén
Sénchez en la de la identidad
mientras que Javier Lloret y
J.L Carrascosa (en buen
momento para hacerle una
individual) saben enfatizar lo
singular, y Marta Diaz
ocuparse de disolverio en lo
general.




LA NADA DE LA POLITICA

Lo percepcion besada en latculture esuno E| arte que busca deconstruit lo realidod 30~
2roga, una "Eﬂrﬂdﬂd para el control po: cial es consciente de estar inmerso en elva
Vico, (K. Acker alma

cio del espectaculo {donde todo se igudla

y su Unico fungion es aporecer y desopo
objetiva y domina. Coloca las co-

MARTA DI AZ recer vertiginosamente).
<as a cierta distancia y las man- JAVI EH LLU H E'I'
tiene distanciadas ... cuando la mi-

rada domina, el cuerpo pierde su

matorlalidad. (L.lrlgarayl BE LEN SAN EHEZ La era de la politica fue ladelas a-
nomias: crisis,violencia,locura y

revolucion.La era transpolitica
es |ade la anomalia: aberracion
sin consecuencia... (Baudrillard)

Mas que los otros sentidos el ojo

ABUSE OF POWER COMES AS NO
SURPRISE (U Holzer)

de28 Oct. al 77 Now.
Horaria: Viernas ¥y Sabedos de 6 8 10 h

£l sistema se ha convartida an
carrado, se ha convertido an
sna magquina masiva para re-
sroducir sus propias craan-
=as, ha alcanzado en el modela
orbital la condicion del exta-
=is. [P.Hallay)

Inauguracion Viernes s 8 las B8 h.

SOLO EL RITUAL ABOLE EL SENTIDO.
(Baudrillard)
Viernes 8 a las Bh.

IS minutos de performance

LaE YOU REALLY HERE OR 15 IT
SnLY ART? llourie Anderson ) SILENCE = DEATH {Act up)
Una exposicion organizada por

SIMEON SAIZ RUIZ

SALA DE EXPOSICIONES ESTRUJENBANK

Pasen de las delicias 143 bajo Madrid 28045

2390169

OCTUBRE DE 1990. Exposicion colectiva en la
Sala de exposiciones Estrujenbank “La nada
de la politica”. Participan José Luis Carrasco-
sa. Marta Diez, Javier Lloret, Belén Sanchez y
Gervasio Tallo. Con performances de Cristina
Barrera, Marisa Mota y Belén Sanchez.

Esta exposicion y la siguiente fueron comisa-
riadas por Simedn Saiz que ya entonces esta-
ba dando clases en la Facultad de Bellas Artes
de Cuenca.

En esta inauguracion Gervasio monté un con-

cierto sorpresa por el que casi nos echan del
local. Un adelanto de SSUBB

T




OCTUBRE DE 1990. Colectiva en la Galeria Valgame Dios
de Madrid, sala que abrié Tomas Ruiz, que luego seguiria con
El Ojo Atémico.

DICIEMBRE DE 1990. Exposicion en la Sala de exposiciones
Estrujenbank “La politica de la nada”, participan Rafael Angu-
lo, Pilar Asenjo, Pau Lagunas, Javier Martinez, Carmen Rome-
ro, con performances de Dionisio Canas, “El cisne es el gato
de las sirenas” (en esta performance utiliza un proyector
unido a un ordenador, cosa rara para la época en Madrid),
David Carballal y Vil. Los videos de algunas de estas perfor-
mances se pudieron ver en ARCO, el 11 de febrero de 1991.
A estas alturas ya habia un grupo de gente, mas o menos afin,
que iba a la sala todos los fines de semana de tertulia. Eso
gener6 una energia que se plasmé en una gran cantidad de
actividades en la propia sala o en otros sitios.
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000000000000000000000000000000000000111121121112131132313131122111311
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el gato de las sirenas
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999999999999999%899%99%9%9p er formance de DIONI —
sS1I1o0o cafNas
00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
000000

el viernes 14 de diciembre, 1990 D.C., a las 20:00 h., en la salz
de exposiciones ESTRUJENBANK, Paseo de las Delicias 143 baijo,
Madrid (teléfono: 239 0169)

NOTA: en la zona (plaza de Legazpi) se encuentran restaurantes ¥y
bares donde van, especialmente, camioneros. Esta plaza estd mar-
cada en el mapa de nuestra galaxia como posible punto de aterri-
zaje de extraterrestres. Por lo tanto, sospeche de cualquier
camionero que le ofrezca un viaje a Tomelloso, o cualquier punto
de Espafia, o por lo menos no se vaya sin conddn.
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Aquellos artistas que solo se preocupan
por el efecto arliculan un vacio gue espo
Hlico porque es el creado por la ausencia
d@e ideologia cuando esta es suplantada
par la aspiracion a un mayor nivel de vi-
da. D.KUSPIT

Elrecnnm:irnienm implicito por parte de
Polke de este hecho - no hay razin por
&2 gue el Realismo Capitalista noseatam-
Bien el Realismo Socialista -explica por
gue dejo de hacer arte explicitamente
srientado hacia la realidad y empezd a
hacer el arte apolitico y fantastico de-
cretado por los seres superiores.
D.KUSPIT

Ei cadigo dice: LIBERATE DEL SENTIDO.
TU MENTE ES UNA PESADILLA QUE
TEHA ESTADO COMIENDO : AHORA
COMETE A TU MENTE. k.AcKER

Si la moda posee un secreto. mas alla de
s placeres propios del arte y del gusto.
es el de la inmoralidad, la soherania de
les modelos efimeros, la pasion fragil y
Botal que excluye cualguier sentimiento, la
mefamorfosis arbitraria. superficial y re-
gulada que excluye cualquier deseo.
BAUDRILLARD

... the panoramas of our age. We cannot
see them: that is their strength.  The
panorama has hecome dazzling light. a
WirTor. N.KEMPS

RAFAEL ANGULO
PILAR  ASENJO
PAU  LAGUNAS

JAVIER MARTINEZ
CARMEN ROMERO

Del 30 Nov. al 28 Dic.
Horario: Viernes ¥y Sabados de6a10h.
Inauguracion Viernes 30 a las 8 h.

Viernes 13 a las 8 h.
15 minutos de performance

DIONISIO CANAS
DAVID CARBALLAL
VIL

Una exposicion organizada por
SIMEON SAIZ RUIZ

\When | hear the word
CULTURE
| take out my checkbook

We mouth your words
B.KRUGER

Las cosas han encontrado un medio de
escapar a la dialéctica del sentido, que
les aburria: consiste en proliferar al in-
finito, potencializarse, insistir sobre su
esencia, en una escalada a los estre-
mos, en una obscenidad que les sirve
ahora de finalidad inmanente y de razon
insensata. BAUDRILL ARD

Lns caminos mas frecuentes porlos que
la excitacion libidinosa es provocada son
las impresiones visuales. FREUD

We all falldown - All we fall down - Fall
we all down - Down we all fall ~ We all
down fall - All we down fall - Fall we down
all- Down we fall all- We fall all down - All
fall we down - Fall all we down:Down all
we faill - We falldown all - All fall down
we - Fall all down we - Down all fall we-
We down allfall - All down we fall - Fall
down we all - Down fall we all-We down
fall all - All down fall we - Fall downall we-
Down fall all we. A. LEMIEUX

La moda, como la cultura de masas, ha-
bla a todos para mejor colocar a cada u-
no en su sitio. BAUDRILLARD

La ausencia de ideologia hace que un
lenguaje, en el pasado tautolégico, ten-
ga como razon de ser (como significado
tras el significante) la sociedad, a la que
ya no representa sino la cual se presen-
ta a través de é|.

SALA DE EXPOSICIONES ESTRUJENBANK

Puseo de las delicias 143 baju Madrid 280 45
2390169

EL PAIS, sabado 10 de noviembre de 1990

Simon Saiz. En la sala de expo-
siciones Strujenbank (Paseo de
las Dclicias, 143), el artista Si-
mon Saiz ha actuado como co-
misario de una muestra colectiva
que retne la obra de cinco artis-
tas bajo el titulo La nada de la po-
litica. La exposicion, abierta has-
ta el 27 de novicmbre, se articula
en torno a la situacién social y
plastica por la que atraviesa el
artista de estos momentos, atra-
pado entre la desconfianza en lo
-subjetivo como principio genera-
dor de creacion y una actitud cri-
tica hacia el estilo. Se incide so-
bre el proceso de desinvidualiza-
cion de la persona en la sociedad
y en el arte actuales, sobrevenido

a causa del recelo que suscita la
experiencia personal como fuen-
te de conocimiento y motor de
renovaciéon. A partir de ese va-
cio, el artista, convertido en un
ser des-afirmado, se ve impelido
a incorporar el discurso social y
politico en su forma de enfrentar
el arte. Son cinco los artistas que
han realizado su obra a partir'de
estos planteamientos: J. L. Ca-
rrascosa, Marta Diaz, Javier
Lioret, Belén Sinchez y Gerva-
sio Tello.— MARIA ANTONIA DE
CASTRO
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de lo que haciamos. No habia criti-
cos, no habia galeristas, erauna rela-
cién entre artistas. Era una forma
muy intensa de vivir el arte: habia
grandes mesas redondas, grandes
tertulias, que duraban hasta las
cinco de la madrugada en el bar de
enfrente, en el que nos juntdbamos
artistas solamente y estabamos ahi,
hablando. Entonces eso fue tam-
bién un enriquecimiento bestial.
Hay un sistema en el que el artista
estd en su estudio y luego hay todo
un circuito de intermediarios, gale-
ristas, criticos, que te tienen un
poco aislado y, de repente, que los
artistas se reinan y hagan una acti-
vidad en un espacio, y que todo el
mundo hable, que todo el mundo se
vaya de cervezas, eso genera tam-

bién una diniamica distinta.

D.C. Yo creo que también el hecho
de que vosotros os convirtierais en
gestores culturales, gestores cultu-
rales dentro de lo que era la Sala
Estrunjenbank, permitia que el
artista no solamente hiciera su obra,
sino que también la exponia y la
vendia. De repente, Estrujenbank,
os convertisteis en gestores, de
crear exposiciones, de dejar que
viniera gente que creara sus propias
exposiciones. Esa dindmica es dife-
rente a la del artista solitario.
Bueno, ahora ya hay muchos artis-
tas que se hacen comisarios tam-
bién, pero en aquel momento fue

como crear una dindmica diferente.

M.L. Esa dindmica la da la marca. Lo
que se hizo muy bien fue la marca.

D.C. Bien, pero que también se fue

creando una idea muy diferente del
artista.
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ENERO DE 1991. Exposicion del grupo en la
Fundacio Caixa de Pensions de Valencia, bajo
el titulo “Coleccién 90-91". El catdlogo incluia
un texto de Horacio Ferndndez titulado “La
tabla de multiplicar”. Quizd fue la exposicion
mas ambiciosa del grupo, jEstrujenbank expo-
niendo en un Banco! Lastima que en la Valen-
cia del momento pasara casi desapercibida.
Tan solo aparecié alguna critica poniéndonos a
parir. La mejor critica que tuvimos fue la de una
de las seforas de la limpieza de la sala donde
exponiamos. Le preguntamos: “¢Qué le parece
la exposicion?” —ella respondié, “Me gusta por-
que nosotros estamos ahi”. Se referia a que en
algunos de los cuadros habiamos pegado fotos
enmarcadas de gente trabajando en el campo.
La noche del 16 de enero, cuando llegamos a
Valencia para hacer el montaje (la exposicién
se inauguré el 18), la pasamos viendo por tele-
visién la Guerra del Golfo, la primera que se
veia en directo, en la que los norteamericanos
¥ una coalicién internacional repelia al ejército
iraqui que habia invadido Kuwait. Aquello nos
parecié como una guerra de las galaxias.

Patricia se habia quedado en Madrid porque
estaba a punto de parir. El dia 28 de enero
nacié el hijo de Patricia y Juan, Dionisio Ugalde
Gadea.

Mariano abandona el grupo y siguen trabajando
juntos Patricia, Juan y Dionisio.




Portada del catalogo de la exposicion

del grupo en la Fundacio Caixa de Pensions, MiGuEg PROVENCy()

Valencia, 1991 PEINADq Totografiys
RUCRISgs  PEDES escuyn
AU fotograf;
=M ARANGUREN instaly o
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Cuadros de Estrujenbank, actualmente desaparecidos, en el stand de la galeria Buades en Arco'91

FEBRERO DE 1991. Se presenté la instala-
cion de los artistas polacos Margo Turewicz y
Mirek Filonik. Nuestra norma era que todo fue-
ran colectivas de bastante gente. Con ellos
hicimos una excepcién porque estaban a
punto de marcharse, y vimos que la alfombra
de arena de rio que finalmente instalaron no la
iban a poder presentar en ningdn otro sitio.
Por suerte cumplieron y se llevaron toda aque-
lla cantidad de arena: un camion.

Dionisio da unas conferencias en el Instituto
de Estética y Teoria de las Artes, Madrid, y
conocemos a Fernando Castro y José Jiménez.

FEBRERO DE 1991. Presentamos algunos

cuadros nuevos en el stand de la galeria Bua-
des en ARCO.
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DEL 1 DE MARZO AL 27 DE ABRIL DE 1991.
Exposicién en la Sala Estrujenbank, comisaria-
da por E.M.P.R.E.S.A. y titulada PSOE. Partici-
pan E.M.P.R.E.S.A., Equipo Limite, Guillermo
Paneque, Pedro G. Romero, Libres Para Siem-
pre, GCCIG, Gonzalo Cao, Agustin Parejo School,
Abilio Lope, Juan del Campo, Dionisio Canas, El
Gran Placer, Gallego y Rey, Lucro, Sindicato de
espectadores. Fue una exposicion llena de con-
fusidn, evidentemente era lo que se pretendia.
La prensa creia que era algo organizado por el
PSOE y llamaban preguntando qué politicos
iban a venir. En la inauguracién aparecieron
unos tipos muy raros con gafas de sol que
luego se fueron en un coche con lucecita arri-
ba. La verdad es que los participantes se vol-
caron con el tema y trajeron obras contundentes.




Intervencion de Agustin Parejo School
en la exposicion PSOE organizada por
el colectivo E.M.P.R.E.S.A, Esta obra
también formo parte de la exposicion
“Cambio de Sentido” en Cinco Casas.

EQUIPO LIMITE - GUILLERMO PANEQUE - PEDRO
G. ROMERO - LIBRES PARA SIEMPRE - GCCIG -
. GONZALO CAO - AGUSTIN PAREJO SCHOOL -
' ABILIO LOPE - JUAN DEL CAMPO - DIONISIO
CANAS - EL GRAN PLACER - GALLEGO Y REY -

' EMPRES.A. - LUCRO - SINDI
| DORES.

| ORGANIZADO POR EMPAESA
|

|

|

|

| e Wl PR
lEelsse cod sl

PSOE

En 1992, en E.M.P.R.E.S.A. ya sblo quedaba-
mos Javier y yo, y decidimos comisariar para
Estrujenbank una exposicion llamada PSOE.
Fue nuestro dltimo trabajo juntos. Aln hoy con-
sidero esta exposicién como uno de los mejo-
res proyectos en los que he trabajado. Estru-
jenbank nos dié la oportunidad de crecer como
artistas. No puedo entender la historia de
E.M.P.R.E.S.A. sin Estrujenbank, no puedo enten-

der mi trayectoria artistica sin lo que ocurrié alli.

Pablo San José. Miembro de PSJM

CATO DE ESPECTA |
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11 DE MAYO DE 1991. En Cinco Casas, un pueblo rural
de Ciudad Real de menos de quinientos habitantes,
Estrujenbak (ya sin Mariano) organizé una exposicién que
pretendia reunir algunos de los grupos de artistas mas
comprometidos con la realidad politica, social y artistica
de los anos ochenta y noventa. La idea era cambiar el
curso normal de las exposiciones mds arriesgadas de
aquel momento, que se solian hacer en los grandes cen-
tros culturales de Madrid, Valencia, Sevilla o Barcelona, y
realizarla en el salon de baile de Cinco Casas; de ahi que
el titulo de la exposicion fuera “Cambio de Sentido” por-
que de lo que se trataba era de invertir el orden cultural.
Los grupos que finalmente participaron fueron: Agustin
Parejo School, E.M.P.R.E.S.A., Libres Para Siempre,
De-2, Estrujenbank, 03 COSAS y Equipo Limite.

Fue absoluto el entusiasmo ante el proyecto, tanto el
de los organizadores como el del pueblo, y todo ocu-
rrié como estaba previsto, hasta que el dia de la inau-
guracion hubo una reaccién violenta de algunos habi-
tantes de Cinco Casas frente a una pieza de la
exposicién del grupo E.M.P.R.E.S.A. que mostraba a
unos hombres desnudos. Ante el creciente disgusto
e algunos de los habitantes, el Alcalde sugirié que
sé&esmontara aquella obra y Dionisio decidi6 quitar
todaJa exposicion porque no queria ceder a las pre-
sioneé\de alg_qngfé;--asi convertirse en censor.

{2 L
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Mientras los artistas cenaban, Dionisic « =
amigo Santos Montes desmontaron todz =
cion; la dnica pieza que qued6 colgada fus =

da por fotografias familiares de los hab ==+

una obra mas de la exposicion. La sorpres= =
artistas al volver de la cena fue monumeni= ==
fiesta siguid y el baile duré hasta el amansc= =
cia se tomé muy mal todo el asunto y se pus: -
rar. Dionisio se bajé los pantalones. Patriciz =
sus tetas. Juan empezé a desnudarse ta—=+
cuando tenia su chaqueta en la mano, se l= ==+
un campesino del lugar con gestos amenzr=—=
Juan le dio un empujén y se armé una fugaz r== =
no impidio que la fiesta continuara. Al dia siz=
la prensa nacional se hizo eco criticando injusi===
te a todo el pueblo de Cinco Casas por su pur—=
mo cuando, en verdad, sélo habian sido unos =+
tos hombres los que provocaron el descuelgus ==

exposicion. Juan Manuel Bonet usé el ejemc -

W

“Cambio de Sentido”, entre otros, para escrit -
articulo contra el arte politico del momento

Nuevo Realismo Social”, revista Cyan, n.° 20, or—=
vera de 1991), y publicé el cartel de la muestra o=+
ilustrar su desafortunada opinién sobre una exoos
cion que ni siquiera habia visto. Francesc Tor=
escribiria en la revista Lapiz una respuesta aplasi="
te a este articulo. Hubo un intento, por un niclec ==

la poblacién, de cursar una denuncia contra Dionis =

por escandalo publico pero Andrés, el Alcalde o=
Cinco Casas impidié que ésta llegara a su fin.
Manuela Gonzdlez Méarquez realizé un documeni=
sobre esta exposicion en el afio 2007,







Agustin Parejo School
E.M.P.R.E.S.A.
Libres Para Siempre

, De - 2

é : Estrujenbank

' CINCO CASAS Euipo Limite

Ciudad Real

s, Jullo Ly

Inauguracién
Sabado 11 de mayo de 1991
a las 9 de la noche
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e

EXPOSICION ORGANIZAD

AYUNTAMIENTO DE CINC
Dionisio Canas
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FESTEJOS

VIERNES, DIA 10.

8,30 Tarde: Inauguracién de las fies-—
tas con lanzamiento de cohetes y pa—
sacalles de la banda de tambores y -
cornetas de la localidad.

10,30 Noche: Concierto de SAXO por
el solista MARTIN, en el Salén Muni-
cipal.

A continuacidn, el grupo local
de teatro "REALIDAD Y ABSURDO", pon-
drén en escena la obra de Federico
Garcia Lorca "Dofia Rosita la soltera
o el lenguaje de las flores".
SABADO, DIA 11.

11 Mafiana: Juegos Populares, en la
Plaza Mayor, para todos los piiblicos.
+ Carreras de cintas.
. Carreras de lentitud.
. Carreras de sacos.

12 Mafiana: Final de Fitbol-sala In-
fantil en la Pista Polideportiva.

6 Tarde: "VAQUILLAS".

9 Tarde: puracién de la exposi
ci6én "CAMBIO DE SENTIDO", con los —
siguientes grupos invitados "Libres
Para Siempre","E.M.P.R.E.5.A.","Es-
trujenbank®,"D-2", "Agustin Parejo
School”,"03 cosas", "Equipo Limite".

11,30 Noche: Verbena Popular, en el
Salén Municipal, amenizada por la or—
questa SANDA.

DOMINGO, DIA 12.

'9,80 Mdfiana: Diana y pasacalles ds la
banda de tambores y cornetas.

10 Mafiana: Fiitbol-sala entre dos e
quipos de la A.D. "CASADOS".

12,30 Mafiana: Presentscién de carro-
zas en Plaza Mayor y romeria al Poli-
deportivo. L

1,30 Tarde: COMIDA POPULAR, en la que
se guisarén las Vaguillas del dia an-
terior.

6,30 Tarde: Concurso de Habilidad con
tractor y remolque.

g Tarde: Actuacién del GRUFO LOCAL de
#Sevillanas" en el Saldn Municipal.

11,30 Noche: Verbena Popular, en el Sa
16n Municipal, amenizada por la orques—
ta BOSTON.

MIERCOLES, DIA 15.

6,30 Tarde: Solemne funcién a San Isidrc
Labrador. A su término se celebrard la
procesién del santo por el itinerario

habitual.

SE MUEGA PUNTUALIDAD A LAS ACTIVIDADES.
LA EXPOSICION PERMANECERA ABIERTA HASTA
LA FINALIZACION DE LA VERBENA Y EL DO-
MINGO DURANTE TODO EL DIA.




Mujeres de Cinco Casas lrente a una obra de Estrujenbank.

Componentes de «Libres para siempres,

“‘Cambio de sentido” en Cinco Casas

| 1pyientras que Alfonso
] 4 s

11l Guerra, José Bono y
HWH Anastasio Lopez liena,
i nastasio Lopez llena
ban el coso taurino de Alcdzar
de San Juan, en una pedania
del mismo pueblo llamada
Cinco Casas se producia un
hecho artistico sin preceden-
tes en nuestra regién. Solo
unos kilometros separaban a
la gran parafernalia politica
de una propuesta cultural,
agresiva y provocadora que
crearia en las serenas con-
ciencias de los 1.000 habitan-
les una polémica sin prece-
dentes. Frente a las reiteradas
promesas de unas viviendas
dignas, el teniente alcalde de
Cinco Casas, Angel Simon
nos decia que en su pueblo
no habia alcantarillado, que
las casas tenian pozos negros
y que estabamos en los tim-
brales del XXI, yendo a «ca-
gar al corral». Mientras que
en la metrépoli «corazon de
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Organizada por el poeta tomellosero Dionisio Cafias, tuvo lu-

gar en la pedania de Cinco Casas una propuesta cultural en

la que diversos colectivos mostraron a los habitantes del cam-

po la mas rabiosa vanguardia en el arte y en la comunicacion.

Con ciertas dosis de escandalo la exposicion se vio frustra-
da por las protestas de algunos vecinos.

La Mancha» se proyecta al
futuro galdctico, las sencillas
gentes de Cinco Casas aco-
gian la aventura artistica de
Dionisio Caias con diploma-
cia contenida.

El intelectual tomellosero
nos definia «cambio de sen-
tido» como la permuta del
arte publico en el sentido de
que es el propio: «Arre, el
que viene al pueblo». Siem-
pre se tiene que ir a ver una
manifestacion artistica a los
grandes centros culturales,
ellos hacen lo contrario lle-
vandolo a un medio rural.

En otro sentido son artis-
tas colectivos que no firman

sus cuadros, en un gesto de
anonimato frente a la venta
de las firmas conocidas: «Es-
tamos asistiendo —nos dice
Canas— a la apoteosis de las
estrellas, y eso es lo que de-
seqinos evitarn.

Es una guerra abierta con-
tra las galerias de arte y los
galeristas del délar: «No re-
nemos que olvidar tampoco
a los llamados criticos de ar-
te que tan docilmente van si-
guiendo los nombres que se
ponen de moda, o que im-
portan del extranjeros.

Cinco Casas les interesaba
especialmente como medio

eminentemente rural, donde

se cultiva el meldn, el maiz »
los cereales, pero sobre todo

«Ellos si, son un colectivo o=
labradores y ganaderos»,
nos anade Caiias en tercer [u-
gar: «Queremos ver la capa-
cidad que tiene el pueblo d=
asimilar un arte puntero er

este momenito».

El arte de hoy dia tiene que
provocar, seducir y emocio-
nar: «Pienso que el arte lie-
ne que ser de vez en cuando
un peligro para la sociedad
pues ésta se duerme, hoy diu
no existe un verdadero com-
promiso, ni una posibilidad
de cambio dentro de su dm-
biton,

Se ha elegido un sal6n de
baile para la exposicién a
modo de integracion y lle-
vando el arte a un espacio
jovial y neutro fuera de las
cadenas de las salas de expo-
siciones.

Gran influencia de Andy




] pintor Pepe Carretero con sus paisanos de Tomelloso.

Jovenes con el rabo y las

Walhol: «Aunque muy pasa-
so por el tamiz espaiiol».
Los colectivos que interve-
nian eran «libre para siem-
pren que han expuesto en
\adrid y en Fueares y en la
sala de Estrujenbank.

«El terror es ahora mi for-
ma de ser», era un montaje
de los dos componentes del
srupo E. M. P. R. E. S. A,
que trabajan con fotos y fo-
tocopias. Ellos fueron los de-
sencadenantes del tumulto ya
que las «inocentes marias» de
Cinco Casas contemplaban
con rubor unos desnudos
masculinos nada pudorosos.
Ello demuestra que el sexo
mostrado en todo su apogeo
puede provocar pasiones:
«viscerales y violentas» como
nos decia Canas.

Los atdnitos «campesi-
nos» veian como los artistas
venidos de la ciudad: «con
esas pintas tan raras» (suavi-
zamos algunas expresiones
oidas) «;ponian tios en pelo-
ras como si fueran artel».

A %

jas de una vaguilla,

Otro grupo 03 Cosas pre-
sentaba una escultura parti-
cipativa que formaba parte
de un «performance» con vi-
deo y movimiento. De este
grupo forma parte el foto-
grafo Luis Pérez Minguez.

La aportacién del pueblo
de Cinco Casas vino por par-
te de la exposicion de retra-
tos de bodas, milis, banque-
tes y abuelos que poblaban

.toda una pared: «Queriamos

integrarlos como grupo y co-
mo artistas con sus vidas, sus
recuerdos y sus memorias.
jHan colaborado fantdstica-
mente!»,

Dos fotografias de D-2 que
es un grupo reciente. Un cua-
dro con dos valencianas escol-
tando a un cachas del «Equi-
po limite» que acaban de tener
un gran éxito en Madrid.
También exponian obra dos
chilenos, alumnos de Dioni-
sio Caiias en el Instituto de
Estética de Madrid, llamados
«N y N». Se podian admirar
unos- montajes de «Parejos

Frente a las folos de la familia.

curvos» que presentaban unas
banderas de equipos de fiit-
bol. Estos grupos participa-
ron hace unas semanas en el
programa de «la 2» Metré-

polis.
No se han tenido ayudas
oficiales, excepto la del

Ayuntamiento de Cinco Ca-
sas. Su alcalde pedéneo An-
drés Rodriguez nos contaba,
antes de la clausura inesperada
de la exposicion: « He invita-
do a todos los del Ayunta-
miento de Alcdzar, también
a la Casa de la Cultura, no
han podido venir, por lo del
mitin pero para mi no es ex-
cusa, podrian haber manda-
do una representacion». Veia
cémo sus paisanos se sentian
un poco incomodos pues nun-
ca se habia hecho nada pare-
cido: «Pero somos un pueblo
por donde pasa mucha genle
v estamos acostumbrados a
todo un poco y creo que no
hay que escandalizarse de na-
dua hoy dia. La exposicion
nos da unas dimensiones en

todos los niveles». Nos expli-
ca que su pueblo es tranqui-
lo, con buenos servicios, pero
con mucho paro.

El que si asistia a la cita era
Javier Lozano, alcalde de
Tomelloso que nos recalcaba
que venia a «titulo personal»
después de haber tenido un
encuentro con mas de 800
viudas de toda Espana.

La gran aventura de Dio-
nisio Cafias y sus amigos ter-
minaba en una cena. Ante la
protesta de ciertos vecinos cs-
candalizados algunos artistas
decidieron retirar sus obras.
Con gran diplomacia el poe-
ta manchego decidié no en-
frentar a los habitantes que
habian sido unos buenos an-
fitriones y no crear mds pro-
blemas. Una gran propuesta
artistica se vio lrustrada, pe-
ro queda la experiencia de un
cambio de sentido en dircc-
cién contraria.

JAVIER
MARCHANTE
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EL INDEPENDIENTE / 43 I

Boicot popular a una
€xposicion que
mostraba cuadros de
hombres desnudos

EL INDEPENDIENTE
Madrid. El pueblo de Cinco
Casas (Ciudad Real) censuré la
exposicién «Cambio de senti-
. do», organizada por Dionisio
- Caflas en esa localidad man-
chega, porque en ella se mos-
traban nueve cuadros de hom-
bres desnudos, realizados por el
grupo Empresa, con la frase
«EL terror es ahora mi forma de
| ser», En las paredes de la sala -
solo quedaron los agujeros,
aunque se respetd el espacio
donde se exponian las fotos de
‘ la gente del pueblo (bodas, co-
" muniones, retratos de familia,
etcétera) =
En solidaridad con el grupo
censurado, Dionisio Cafias de-
cidié desmontar toda la exposi-
cién, en la que participaban,
ademads, los grupos Libres Para
Siempre, Estrujenbank, De-2,
Agustin Parejo School, El Pue-
blo de Cinco Casas, O3 Cosas y
Equipo Limite.

- ———— e . : .

2/EL MUNDO . VIERNES 17 DE MAYO DE 1591
OPINION

YEN LA PICOTA / CINCO CASAS
T

Los vecinos del pueblo de Cinco Casas (Ciudad

Real) han dado una muestra de int!'ansigencia

y puritanismo, tan inexplicable como fuer.a de :
lugar, al boicotear una exposicién pictérica y -
fotogréfica de diversos artistas y colectivos por-
que se incluian en la_mis de
hombres desnudos. JLos vecinos optaron por
arrancar los cuadros en un acto que les dessf"

califica por si mismy s




EL NUEVO REALISMO SOCIAL

hastio y de déja vu la acumula-
cién de convocatorias artisticas
comprometidasy, ¢n Espafa, estos dlri:

P RODUCE una 1riste sensacion de

mos meses. Recapitulando, recordemos: |

'z muestra del Circulo de Bellas Artes,
dinada por Mar Villaespesa, &/ sue-
perativ (en cuyo catdlogo se reivine
dicz ¢l arte espafiol de los sesenta y s¢
recurre a la arilleria ideologica pesada
2= Manuel Vézquez Montalban), 1a aper-
rurz en Madrid de las sulas Estrujenbank
conde ¢l pasado invierno se celebré una
itudinaria colectiva contra ¢l PSOE)
Legado Social, la retrospectiva Fran.
cesc “’o*-‘e‘ en ¢l Reinz Sofia, la exposi.
~6n barcelonesa {sala de La Caixa de la
zzlie Monicada) de Marcelo Expasito sor
nre &) Fossar de les Moreres, la convo-
cztorin de Dionisio Caftas ¢n un pueble
manchego con carrel guerrillero y todo
en tomo al colectivismo artistico, y un
s1cérera bastante abultado, en el que en-
rrarian clertas 1omas de posicion « prole:
raristasy de Simedn Sdiz Ruiz (por ejem
plo su desagradecida descalificacién de
25bel, protector suyo 4 comienzos de su
carrara, como cartista burgués), ciertos
envios de mail art, los reflejos de la
guerrs del Golfo en tal o cual exposicicn
por cjemplo en la de Pep Camps ¢n
Moriarty), ¢ acciones como la de esos
pintores que wocuparony un jland
vacic de Arco para colocar én €l un re
rrato de Sadam Hussein...

Estz actividad variopinta dene én co-
mun una ¢osa: la escasa enridad estética
e las propuestas va acompafiada de
ana extrema desfachatez ideoldgica. A
=stas alturas, cuando han caido Honec:
zer, Ceaucescu y tantos de sus colegas,
sc nos quiere vender la moto nada me-
a0s que del realismo social, un realismo
social «aggpornadon en cuanto a lengua
& pero tan pedagogico y tan demagd.
7¢O y tan siniestro como todos los que
ie precedieron.

En <l capitulo dé los «contenidosy, &stos
nuevos artistas progres resultan tan
poco originales como sus predecesores,
y su vision de la sociedad tan maniqueis-
a2 como lz de estos ;Que exagero? Me
parece que ¢n absoluto, Quien haya te-
nido la paciencia de atender 2 los «men:
sajes» de Francesc Torres, de Juan Ugal:

JUAN MANUEL BONET

Fotografia del cartel de lo exposicion «Cambio de sentidos, organizada por el Ayuntamienta de Cinco

Casas (Ciudad Real). Fotografia: Julie Ly.

de y su Estrujenbank, de Marcelo Expé-
sito, de Dionisio Cafas, sabe perfecta-
mente a qué me refiero: a ese wiillo &
doctring que emana de sus imagenes y
de los textos que las acompadian, a ese
querer hacernos comulgar con ruedas
de molino, 2 ese querer hacernos creer
que todos los males provienen del capi-
talismo y de la burguesia v de la demo-
cracia ¢s algo que la nueva extrema iz

quierda de] arte comparte con la extre-
ma derecha, ;o no podria ser «de van-
guardian ¢l reciente y eficaz cartel anti
elecwral del g‘mpuscu}c fascista Nacién
Joven que reza: ¢El sisterna no tiene far
les, ¢l fallo es el sisteman),

Por ética democrdtics, y por estérica a
secas, debemos, si, seguir denunciando
el nuevo realismo social, la peor moda
de la temporada,



J.U. También fue un conglomerado
de colectivos, todos los que estaban
trabajando en grupo empezaron a
venir alli, fue un momento de cone-
xién y de intercambio: los Preiswert,
los Parejo School, nos hicimos ami-
gos, con todos los demis, los Libres
para Siempre, los EM.PR.E.S.A. De
repente, los grupos que habia en
esos momentos incipientes estiba-
mos en contacto, y eso fue una gran
ventaja. Yo creo que toda esa histo-
ria fue muy importante para todos y
a todos los niveles: el personal y el

artistico.

D.C. Si, pero yo creo que aunque a
nivel de la critica no funcionara, la
influencia, el impacto fue mayor por
el hecho de que estuviéramos siem-
pre con artistas, con gente que
luego, de alguna forma, continué
sus actividades con sus propias line-
as de trabajo.

M.L. La cosa buena es que tampoco
nos ha tratado mal la sociedad. Que
luego dicen, bueno ahi van los artis-
tas...

D.C. Bueno yo queria hablar de un
hecho interesante, el que pasamos
de ir del bar urbano al bar de campo,
al mundo rural. Ya cuando yo me
pasaba aqui largas temporadas, y de
ahi vino lo de la exposicién “Cam-
bio de Sentido”. Esto creo que tam-
bién fue una aportacién importante
como grupo, llevar a gente de la ciu-
dad al mundo rural, un asunto que
casi no se tenia en cuenta en la
mayoria de los grupos. La idea de
tener una relacién con el mundo
rural no existia ni en la estética de
los grupos que conociamos en
Nueva York, ni en los grupos que
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MAYO DE 1991. Se inaugura en la Sala de exposiciones la
colectiva sDdnde esta mi ropa? ;Cémo llegué aqui? comisa-
riada por Libres Para Siempre. Participaron Libres para Siem-
pre, E.M.P.R.E.S.A. y Luis Domingo. En aquel momento el
grupo Libres Para Siempre se llamaba como el nombre del
proyecto que realizaban, “;Dénde estd mi ropa? sCémo lle-
gué aqui?” Era el grupo mds nimeroso y estaba compuesto
por Beatriz Alegre, Alvaro Monge, Mari Luz Ruiz, Miguel A. Mar-
tin, Alberto Cortés, Ana Parga y Almudena Baeza.

LUKE, SOY TU PADRE

Mi primera relacion con Estrujenbank fue,
desde luego, su pintura. Cuando vi por pri-
mera vez su obra se abrié para mi un filén
nuevo (que me flotaba encima) sobre
como crear sin tener que seguir ni perse-
guir las corrientes internacionales que se
llevan en cada momento. La radical pintu-
ra, la ambicién DADA, sus mensajes
Estrujen que te dan la vuelta al cerebro
como a un calcetin, su habilisima factura,
su mezcla y creacion de estilos, respalda-
ba una fuerza espiritual de trabajo colecti-
vo en un espacio fisico (a modo de ring de
boxeo) donde artistas ultravocacionales
nos breabamos para cumplir la maxima
de Picabia y hacer “lo nunca visto”.

Dicen que un dia de lluvia no puede ser
radiante.

Ahora vamos con el premio a “los efec-
tos especiales” ...

La galeria Estrujenbank era una anti-
torre de marfil, uno de los espacios mas
exigentes artisticamente en los que me
he visto. Después del reto de exponer en

Estrujen, hacerlo en ARCO estaba chu- .

pao. No hay color. No es un insulto: es un
diagnéstico.

En un ojo tiene algo que no tiene en el
otro.

En Estrujenbank, un ptblico entregado
—-compuesto por senores modernos,
senoras de pieles fans del underground,
madres y padres de artistas, obreros de
la construccion, fotografos y creativos

publicitarios, perroflautas, Pepin (el mate-
matico que regentaba el cutrebar de al
lado), estudiantes, nifos jugando al
escondite, expositores nerviosos, ex-
expositores relajados, Juan, Patricia, Dio-
nisio y Mariano, musicos electroacusti-
cos, coleccionistas locatis, banqueros,
escritores y performers, gente de los
dibujos animados, realizadores de Tele-
cinco, informaticos descastados, perio-
distas de El Pais, policia secreta, gente
seria divirtiendose, novias y novios, y
algdn actor y algun galerista despistado-
machacaba con sus aplausos los inten-
tos extranos de recobrar el arte para si,
lejos de ningtin guarda jurado (“su bebé
es un camello, sefiora”). Sabor intenso,
pasién por las rebajas.

Viajar rejuvenece.

Me he equivocado de sitio, gracias.

Empezar a lo grande en Estrujenbank
para luego ir languideciendo poco a poco
en grandes galerias prestigiosas y ferias
de arte internacionales. System Runtime
Warning default. Protesic LAB.

Ahora saludamos a los que mantienen
viva esta tierra: jLOS ANIMALES!.

El corazén siempre tiene razon.

Miguel Angel Martin
Libres Para Siempre. Madrid, abril de 2007




conociamos aqui. Habia si, una con-
ciencia social, sobre el tema del tra-
bajador, como lo que hacian a veces
los de Parejo School, pero basica-
mente era en ambitos urbanos, de
grandes ciudades: Sevilla, Cérdoba,
Barcelona, Madrid, etc.

J.U. Si, pero también era importan-
te que nos interesaba la estética de
bares del campo, no nos interesaba
el campo bucélico, nos interesaba la
realidad del campo moderno, al
limite entre el tractor y de toda la
publicidad llegando al campo, toda
la estética de bar, con los banderi-

nes, los llaveros, los tragaperras...

M.L. Salir al campo es el enganche

de los extrarradios de las ciudades.

D.C. Si, los bares eran muy parecidos
a los bares de los barrios de Madrid.

M.L. Si, pero lo importante es la
motivacién de salir al campo del
extrarradio, eso es lo que te motiva

a salir mds lejos.

D.C. Si, pero fue una aportacion que
no continuamos mucho, bueno tu si
Juan, en tu obra individual mucho,
PETO YO CIEO0 quE €S0 €ra una aporta-
cién nuestra dentro de la dinamica

de los grupos de aquel momento.

J.U. Hombre, yo creo que lo llevaba
pensando muchos afios. Yo recuer-
do pensar: “Cémo pintar la M-30.
iMe voy con el caballete y me pongo
a pintar la M-30?” Era querer ir a la
realidad, mientras el arte del
momento estaba en su mundo de
abstraccién, de nuevas figuraciones,
entonces fue como bajar a la reali-
dad, contactar con ella, a través de
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MAYO DE 1991, Exposicién de Estrujenbank en
la galerfa Studio Cristofori de Bolonia con el titu-
lo “Strettamente Personale”. Hubo un mont6n
de problemas en la aduana porque como la obra
llevaba fotos atornilladas y los carabinieri dedu-
jeron que iba més obra de la que se declaraba.
No pudimos ir ni a la inauguracién ni al montaje
porque estdbamos sin un duro.
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Durante el verano de 1991 Estrujenbank acude a
diferentes competiciones de deporte rural en el Pais

Vasco en busca de documentacién para sus obras.




la fotografia, a través de toda esta
iconografia de bares, a través del
video, a través de los papelitos y ser-
villetas de papel de los bares, a tra-
vés de la publicidad. Era como
enfrentarse con la realidad que te
toca vivir. En este caso, al estar ti en
La Mancha [Dionisio}, al empezar a
ir a Tomelloso, pues todo ese
mundo rural empez6 a formar parte
de todos nuestros intereses. Traba-
jar con la realidad era algo que los

artistas no hacian.

D.c. Yo creo que con el campo se

expandia el ambito de lo real.

J.U. La fotografia nos daba el dato
del cutrerio, pero usando la publici-
dad y jugando con los esléganes
—aquello de “Mejora tu tren de
vida”—, mezclando la publicidad con
esa realidad y esa parafernalia..., yo
creo que nos interesaba porque era
la realidad que estibamos viviendo

en toda su complejidad.

M.L. Yo queria ir a Segovia a pintar
como Monet. ;Cémo puedes ir a

pintar la M-30? Hay que ir a Segovia.

p.c. El hecho de que casi todos los
proyectos salieran de esas conversa-
ciones informales, yo creo que era
interesante. Pero quiza eso era lo
que ocurria en otros grupos espaio-
les anteriores ;no? Como el grupo

El Paso o el Equipo Crénica.

J.U. Si, esos grupos los conociamos,
pero nosotros no teniamos nada que
ver con ellos, eran muy diferentes a
nosotros. El Paso era un grupo de
amigos artistas que se juntaban alre-
dedor de la abstraccion y el Equipo

Cronica, claro, no nos interesaba
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Juan, Patricia y Dionisio con unos amigos en la Feria de Tomelloso, 1991
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NOVIEMBRE DE 1991. Se inau-
“gura en la Sala de Exposiciones Ia

¥ '_:Uo*ectiﬁa El fin de las razas felices,

: C_'(:'Jmi'sai_:riada por Estrujenbank.

. Esta exposici6n coge el titulo de
Un"_li'bro'de poesia de Dionisio. Par-
ticipan Pablo Milicua, Luis de Ia
'~ Calle, Montserrat de Pablo, Antoni
- Sogias y el Grupo Fotografico Escu-
: éiehée.; Hubo bastantes comen-

s con la inclusion de Luis de

ia alle, pmtor reallsta del bamo
que haofa obseswamente retratos_ o=




Grupo Fotogréfico .:-Esc'u_r'i-ial_énse

b




nada. Hacian una obra muy estdtica,

muy cerrada.

D.€. Yo lo decia en el sentido de que
antes de nosotros si existian en
Espafia otros grupos histéricos pero
que de algin modo eran muy dife-

rentes a nosotros ('I'l()?

M.L. Equipo Croénica si que era un
grupo politico. Crénica eran politi-
cos por su inquietud social. Crénica
surge como un grupo mds social,
politico, directo, pero en Estrujen-
bank la politica surge del dia al dia.
Croénica fue mas marxista y de la
inquietud social pero no tiene nada

que ver con Estrujenbank.

D.C. Si, lo nuestro no era como un

programa de hacer arte politico.

J.U. No, sobre todo que en ese
momento lo que habia en Espafa
era la antipolitica y nosotros hacfa-
mos politica desde la individuali-
dad, es decir, que éramos gente que
hablaba, que discutia, que veiamos
lo que venia, lo que pasaba, pero no
teniamos un programa, ni ninguna
pretension exclusivamente politica,
ni habia un grupo politico especifi-
co al que perteneciéramos. Para
nosotros la politica era un elemento
individual, de lo que puede hacer
una persona, no un sistema. No
habia en nuestro momento un fran-
quismo y un antifranquismo como
antes, gobernaba entonces el Parti-
do Socialista, nosotros tbamos con-
tra lo que hubiera, tampoco tbamos
contra el Partido Socialista especifi-

camente.

M.L. El asunto es que no se hacia

ningtin plantcamienm en poll’tica
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DICIEMBRE DE 1991. Performance de Estru-
jenbank en la estacién de metro de Atocha titu-
lada Campana para la desinformacion y el anal-
fabetismo. La convocatoria la hacia el colectivo
Preiswert Arbeitskollegen (sociedad de trabajo
no alineado) dentro de la estacién de metro de
Atocha y nos invitaron a hacer algo. Estdbamos
preparando nuestra Campanfa para la desinfor-
macion y el analfabetismo, que luego llevaria-
mos al pabellén de Andalucia de la Exposicion
Universal de Sevilla 92. Fue un ensayo general,
vestidos de payasos con grandes carteles de
hombre-sandwich, ibamos repartiendo octavi-

llas en la estacién y en los vagones del metro.

PANY pagia LA
s INEopg wroN 3
K1 LY ALl u_-}_']--llfl

Patricia Gadea llevando a cabo |la Campana para la
desinformacidn y el analfabetismo, Madrid 1991
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como no se hacia en estética, cse es
el misterio. Es que lo que le puede
intrigar a la gente de nuestro grupo
es el trasfondo pero es que no hay

trasfondo, ese es el misterio.

J.U. Es que claro, ;qué es politico?,

¢qué entendemos por politico?

D.C. Habia una politica oficial de la

cultura.

M.L. No, no habia nada oficial, no
habia una politica oficial. La politi-
ca la marcaban las cajas de ahorros

€N €5¢ momento,

J.U. Evidentemente teniamos un
interés por lo politico, por lo que
estaba pasando a muchos niveles, y
como Espaia iba en una via de una
sociedad de consumismo, ya se veia
que la cosa no era la simplicidad
politica de lo blanco, lo negro, lo
verde, sino que era una trama mds
compleja. Nosotros éramos un
grupo de cuatro personas mas otra
gente que estaba a nuestro alrededor
que pululaba un poco por la Sala
Estrujenbank, y todos hablibamos,
contdbamos nuestras vivencias. Yo
recuerdo cuando ibamos a los cen-
tros comerciales que empezaban en
Espafia, las grandes superficies,
entonces ibamos y comentibamos

lo que opindbamos.

M.L. Era el consumismo. Recuerdo
que fui a Alcampo con Patricia, y
ella se qued6 maravillada de todo lo
que habia, y como en el estudio
hacia siempre mucho frio —yo me
quedaba helado- Patricia me com-
pré unos zapatos polacos, con la
suela de goma. Con esos zapatos voy

a hacer una pieza.
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Arropada por el bullicio de trenes y viajeros, | puesta en escena no faltaron canapés ni co-
la estacion de Metro de Atocha ha sido testi- | pas, “la parafernalia de estos eventos”. La
go del simulacro de inauguracién de una pe- | intencién no es olra que “la del placer de
culiar galerfa de exposiciones, llevada a | embarcarrnos en la aventura artistica de la
cabo por el colectivo Estrujenbank. En la | calle y burlarnos de lo comercial”,

e ————

Parodia del mercado artistico en el Metro de Atocha

La aventura del arte callejero

MARTA DEL RIEGO ANTA
REDACCION
B MADRID

Entre revoloteo bohemio de
chales y capas, canapés y cava
del pals, se inaugurd ayer la
galerfa "hclogréfica” Preis-
wert (“baralo” en alemdn), a
la sombra de las bévedas cur-
vadas del andén de Alocha.
La galerista posé —muy ef su
papel— junto a sus invilados,
mientiras admiraban las sucias
paredes del Melro, veslidas

" del arte de la calle. Para esle
colectivo de 60 personas,
“unas veces més, otras me-
nos”, que forman el grupo de
artislas aficionados Eslrujen-
bank, el simulacro de inaugu-
racidn de la galerifa, se convir-
tié en algo tan real y tangible
como las propias vallas publi-
citarias, objeto de la venla,

Preiswert reparlid colori-

dos folletos en los que dejaba
claro el camino hacia el que se
dirige el concepto de mece-
nazgo gue impera en el mun-
dillo de marchanles y galeris-
las, donde "el aclo de compra
suslituye a la conlemplacion
sentimenlal del objeto artisti-
co y a la ya imposible pose-
sidn fisica del cuadro o escul-
tura™.

Anarquismo y diversién

La Estrujenbank nacié hace
varios afios en Nueva York de
la mano del pintor Juan Ugal-
de y de Palricia Gadea, conce-
bida como una “sociedad de
trabajo no alineado”, sin fines
lucrativos, simplemente por
la diversién y el anarquismo
contra instituciones y tradi-
ciones. “La calle es arle; una
cabina es arte; un banco, un
anuncio... jquién da las pau-
las para definir lo que es arle
o0 lo que no?". Esta es la filoso-
fia de la agrupacién, cuyas ac-
tividades “inclasilicables”
sélo pucden reeibir adjetivos
como lidicas y marginales.
Es el otro arle, el que fucra
de los circuitos comerciales se
zambulle en aventuras artisti-
cas, como la intervencidn de
vallas publicilarias: “A travis
de arriesgados equilibrios so-
bre el vacio, pegamos carteles
que confieren al mensajoe
mu]tlplcs puntos de visla"
“La pintada, la pegalina y la
camisela constituyen dmbilos
que no hemos desestimado
nunca para devolver a la so-
ciedad espacios piblicos: la
calle y el lenguaje”, vocea un
coro de convidados, veslidos
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von cierla extravigancia ele-

ganle,

Fjemplos de este arle de T
calle, que cualgquier madrile-
fio liene al aleance de los ojos,

son Jos earleles pegivlos en a
Hiblioteen Nacional ¢on ¢l
lema “Detexto los libros e
lextn®, o los del CSIC, con ol
lexte "La vieneia, infusa™,

Como una burla al mercado
del arte, el “hombre anun-
cio” informa de la Campaia
para la Desinlormacion y el
Analfabietismo, mientras la
galerista se toma un respiro
en el ajelreo de la inaugu-
racion,

Mg palpable ain es la inicia-
tiviede imprimir 50,000 jlhe-
sivog eon la bandera de Fspa-
na v ol eslogan “Estado Uni-
dense”, pegados en monedas
e veinte duros,

Pern esto s silo un ensayo
pira In actuacion gyue quieren
es{renar el 24 de abril del fe-
eundo afio 1992, en las calles
dee Sevilly, evando grupos de
mendipgos gque i conlratado
Heven a cabo una cumpafia
para Ta Desinformacion y el
Avallabelismo a traviés de vi-
vt v eharlag-cologuio eon
analfabelos, parn conocer su
npinion del magnn evenlo,

Con el ruida de fondn de
los trenes ¥ el bullicio de la
pente entrandn y saliendo de
los vagones, los invitados a la
gideria adguirieron un cartel
tle Sidrn el Gaitero, al que se
le eoloed el puntito rajo, pre-
coeplive en b venta, Fie 1y
guinda de la inanguracian, se-
il para gque ln fanna bohemia
e pintores, eseallores Told
mafos v demds personajes se
fueran a maguinar nuevas
aventuras, en cualeguicr cafe
lin... de artistas,
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Desde hace menos de un afo han
aparecido en Madrid varios espa-
cios para exposiciones muy distin-
tos de las tradicionales galerias de
arte en sus objetivos e infraestruc-

tura econdmica. No coinciden
entre si en sus estrategias, pero tie-
nen en comin una apuesta por
aquello en lo que creen, instigar
un arte, normalmente joven, ale-

jado de las exigencias del mercado.
Estrujenbank, Legado Social, Val-
gamedios y un espacio sin nombre
son lo mds representativo de esta
nueva generacién de galerias,

Para ser coleccionista no hay que ser rico

Aparecen nuevos espacios para exposiciones como alternativa a las galerias de arte

ELENA DE LA CRUZ
MADRID

«Hacia tiempo que ¢l mundo del
arte no era tan aburmdo. Habia
que tomar una decisién; o tomar
el t€ con los galeristas o responder
a nuestras inquictudes. Hemos
elegido lo segundow. De esta
surgié  Estrujenbank, un
espacio para exposiciones y
encuentros entre artistas, pionero
de otros locales similares surgidos
en Madrid en el dltimo aio.
Estrujenbank (P? de la Delicias
143, bajo) es en realidad un grupo
formado por Patricia Gadea, Juan
Ugalde, Dionisio Canas y Maria-
no Lozano. En mayo de 1990
decidieron destinar parte de su
estudio a crear un espacio para
exposiciones. Desde entonces han
realizado ocho, ademds de tres
sesiones de eperformances, una
instalacion y un montaje de video.
Su horario de visitas es escaso,
«pero suficientes, abren los vier-
nes y sdbados de 6 a 10.
Unicamente n colectivas
0 grupos que s¢ ajusten a un titulo
¥ un proyecio. «Tienen que res-
ponder a nuestros planteamicntos.
Que exista una revisién del entor-
no espanol vigente. Rechazamos
lo que se parcce al ane inter-
nacional, que copie las revistas de
arte», indica Ugalde. El mayor
problema en su trabajo no es
monetario sino la falta de artistas
que se ajusten a este molde.
No exponen su obra, no tienen
problemas para mostrar su trabajo
en las galerias privadas. «Quere-
mos potenciar ¢l didlogo entre
artistas, crear un arca de contacto
donde se conozean. Aqui no hay
secretarias intentando vender. No
tenemos estructura de venta, lo
que queremos es intentar conectar
a los artistas con las galeriase,
Def Con Dos-Legado Social (c/
Palma, 34), por el contrario, es
un espacio creado principalmente
para que sus fundadores expon-
gan su obra. «Estabamos hartos
de ir a las galerias ensefando
nuestro  trabajo  sin - conseguir
nada», explican Roblic, Eva Her-
nindez y Felipe Pérez-Enciso.
Al poco tiempo de inaugurar
la galeria emiticron su primer
comunicado; «Frente a lo que
pueda pensarse, ser millonario no
es una condicidn indispensable
para ser coleccionista. Habri una
racional aplicacion de precios sin
llegar, tampoco, a que s¢ nos con-
funda con una sucursal de la
madre Teresa de Calcutas. Su
propdsito es organizar un sistema
de socios con pagos mensuales,
ademds de la venta a plazos.
El piblico y las ventas hasta
¢l momento les infunde optimis-
mo. Mantienen los gastos al mini-

Los miembros fundadores de Def con dos-Legado Social.

Pero se casan con las morenas...

MIGUEL FERNANDEZ.CID / MADRID
La idea de animar el mundo artistico con espacios abiertos,
incluso ocasionales, tiene antecedentes espanioles en los afios
80. Juan Ugalde y Patricia Gadea estuvicron en uno de los
proyectos mis atractivos, Mary Boom. En tiempos del graffiti,
su voluntad era intervenir directamente en el medio urbano.
En otras ocasiones los artistas se unen para abrir su propio
espacio, bien por carecer de otros cauces o como prucha de
una actitud critica hacia las galerias. Algunas alternativas con-
siguicron un eco mas que notable, caso de la granadina Palace,
la corufiesa Gruporzin y, especialmente, A Ua Crag, Codirigidas
por artistas hay galerias que, como la vitoriana Trayecto, cuentan
con un espacio inmejorable, lo que les permite afrontar empresas
utépicas. En el lado opuesto, sin pretensiones, la madrileia
Galeria Nacional, en tomo a la cual se reunia el grupo Gene.
Mas, como profetizara Anita Loos, los artistas que preficren
las «aventuras rubias» suclen terminar casdndose con las more-
nas. Es el caso de Ugalde, que expone con Buades, y Patricia
Gadea, con Masha Prieto. Marcus Lutyens alquila su wgaleria

sin nombre», pero expone con Gamarra & Garrigues.

JUAN RAMON PUYOL

mo y hacen todo ellos mismos,
desde las invitaciones hasta pintar
las paredes. Solo se permiten
excesos a la hora de comprar «tin-
torro»  para las inauguraciones.
Abren por la tarde —la misica
de Los Ramones suena por los
altavoces— y trabajan por la
manana en varjopintos oficios.
Con poco capital y mucho entu-
siasmo ran mantener ¢l local
abierto e involucrar al mayor
nimero de gente posible.

Sin ningtin tipo de experiencia
Tomds Ruiz y Alberto Dijnoes,
los dos socios de la galeria Val-
gamedios (C/ Valgamedios, 3),
decidicron convertir un local muy
barato en un espacio expo-
siciones hace menos de un ano.
Abricron con una colectiva de 30
artistas que llevaron su obra el
dia de la inauguracion, «fue cad-
tico pero la intencién era quitar
protagonismo al galerista, no
seleccioné la obra», indica Ruiz

Desde su apertura han reali-
zado 7 exposiciones, solo abren
por la tarde y su mayor problema
€5 ccondmico. «La repercusion en
el medio artistico es muy peque-
fia. Hay interés de los que
estin arriba por el arte joven. Se
necesitan estas palerias interme-
dias para darse a conocer»,

La diferencia entre Tomas Ruiz
y un galerista profesional es que
«los no profesionales nos mete-
mos menos en el trabajo de los
artistas. Ensefiamos lo que hace,
le incentivamos para que siga con
su trabajo sin esperar afios para
exponems.

Para exponer en Valgamedios
no hay ninguna exigencia estética,
«0lo que el artista tenga plan-
teamientos claros, que sepa lo que
significa su obra, el lugar que ocu-
pa en la historia del arte». Las
ventas son reducidas y ¢l piblico
escaso, «la gente va al Prado y
al Reina Sofia. Pero lo que no
€5 noticia no les interesa», opina.

Otro taaacio (¢/ Cervantes, 10)
es ¢l de Marcus Lutyens, un artis-
ta inglés de 26 anos. Carece de
nombre y repularidad; «quicro
evitar la rutina, hgp tiene nombre
para no ner limites, ni
mncepruaff afirma Lutyens. o

En dos aios ha organizado 15
exposiciones, tres de ellas de su
propia obra. La mayoria de los
que exponen en su ¢spacio son
extranjeros, «no ticnen nada en
comin, cxceplo que son jovenes
y_no tienen donde exponer, no
cftamos escuelar.

A estos les cobra la utilizacion
del espacio por semanas —las
exposiciones no duran mds de
dos—, no se queda con ningiin
porcentaje de lo vendido y el
artista debe ocuparse de todos los
detalles. «En el mundo del arte
es dificil ser fiel a ti mismo. Este
tipo de espacios te lo permiten».
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Mariano Lozano y Patricia Gadea
saliendo de Alcampo, 1992



J.u. También en eso de la politica
hubo un proceso, porque ya cuando
volvimos a Madrid de Nueva York, y
cuando publicamos el libro Los tigres
se perfuman con dinamita, ya en ese
libro el grupo fue tomando posicio-
nes respecto a la politica de enton-

ces, o sea, con ¢l PSOE.

D.C. Bueno, yo creo que eso nos es
asi, si hubiera habido cualquier otro
partido en el poder hubiéramos
hecho lo mismo. Yo, cada vez que se
habla de eso, de que estabamos con-
tra el PSOE, yo digo que no, que la
exposicion que se hizo era sobre el
PSOE, mas que contra el PSOE.
Quiero decir, que si, que habia una
ironia en aquella exposicién pero no
era la tipica exposicion “anti-algo”.
Ademis, la exposicién no era nues-
tra, la exposicion la organizé el
grupo EM.PR.E.S.A.

M.L. Y también era contra la inso-
lencia del PSOE. Esas pretensiones,
esas cosas, de la nada querer ser algo

y pisarte, era la ironia.

D.c. A mi lo que me parece es que
haciamos una critica a los desvarios
del poder. Claro que el PSOE era el
poder, pero eso no quiere decir que
nosotros lo que queriamos era que
hubiera otro partido en el poder,
no. Habia una descripcién critica
sin proponer ninguna alternativa

especifica.

M.L. Pero si era una critica a la idea
de partido. Ese concepto de que la
gente sale de abajo y quiere hacerse
millonario en un momento, y la

estupidez...

D.C. Pero eso lo hacian todos.

116 | 117

DICIEMBRE DE 1991. El grupo participa en una
colectiva en la Galeria Fernando Duran Arte
Contemporéaneo que dirige su hijo Alvaro.

ENVIDIAVIERDAREZANADABAR
GONZALO RODRGUEZ CAO

INAUGUHACION VIERNES 17 DE ENERQ

SALA DE EXPOsICIoNES

ESTRUJEN,
PASEO DE Las BANK

17ENERO — 29 Feppip,
ABIEH?OWERNESYWDEEMO

ENERO DE 1992. Se inaugura Envidiamierda-
rezanadabar, individual de Gonzalo Cao en la
Sala de exposiciones Estrujenbank. Como era
de la casa se salt6 toda la normativa de hacer
colectivas con tema e hizo su individual pre-
sentando sus famosos cuadros negros.

FEBRERO DE 1992. Separacion de Patricia y
Juan. Aunque habia un montén de cosas en
marcha, supuso el principio del fin del grupo.
Respecto a la sala mandamos una circular
anunciando que coincidiendo con el Madrid
Capital Cultural nos ibamos de vacaciones
indefinidas. Respecto a la obra, cada uno
empezd de nuevo a trabajar individualmente,
eso si, con un cierto espiritu Estrujenbank difi-
cil de olvidar. No obstante, seguimos desarro-
llando los proyectos iniciados y algunos que
surgieron después los realizamos juntos como
Estrujenbank.






INVITACION

Presentacién del Libro

Los tigres se perfuman
con dinamita

con proyeccion de video y diapositivas

por ESTRUJENBANK

CIRCULO DE BELLAS ARTES
4 Sala de las Columnas
Miércoles, 7 de octubre, 8 de la tarde

#5% m n A
e oL 43 EDITORIAL GRAMMA
©/ Alcald,
20014

et isetia de Parcdes, 38, 47 A

(o
28010 Madria

MARZO DE 1992. Se publica el libro de textos de
Estrujenbank, Los tigres se perfuman con dinami-
ta, en la Editorial Gramma. El Editor, un tipo un
tanto extrario que habia montado su editorial para
auto-publicar sus novelas, nos pidié un libro con
textos del grupo. El libro se presenté en octubre en
el Circulo de Bellas Artes de Madrid con un pase
de videos inéditos —un poco largos y conazo por
aquello de no tener medios para editar. El duefo
de la editorial Gramma al poco desaparecio; se fue
a vivir a Galicia y nunca mas se supo de él.
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M.L. No, porque el CDS ya lo tenia,
eraver esas cosas, como le comian el

seso a la gente.

D.C. Bueno, yo creo que también
hay que hablar de por qué y cuindo
se disolvi6 el grupo, ;no?

J.U. Bueno, yo creo que mi ruptura
con Patricia marcé mucho. Ahi fue
radical la ruptura, claro. De repente
no nos podiamos ver, no tenia senti-
do seguir con el grupo. Esa fue la
base. La Sala Estrujenbak, cuando
decidimos que nos separdbamos
Patricia y yo, dijimos, “vamos, hay
que parar, no podemos seguir con
esto, ;no?”. E incluso a nivel perso-
nal, ahi hay una mezcla de ideas, el
trabajo colectivo en un momento
dado complicé nuestra relacién,
complicé mucho las cosas también.
Pero yo creo que no hubo un agota-
miento en ese sentido. Fue como un
momento de ruptura, de crisis,
tener que sobrevivir, tener que
replantearse todo y, claro, no iba-
MOS a SEEUIT CON UNa COSa COMO €8as
de tener que estar juntos 24 horas,
no tenia sentido seguir con el grupo.
Nos separamos en el 92.

D.C. Bueno, pero Mariano se separé
antes del grupo.

M.L. No, yo no me fui, ni me he ido,
y sigo estando aqui. Yo me muevo a
nivel de lo que hay que hacer, enton-
ces, si hay que hacer cosas se hacen,
si no ;qué vas a hacer? Entonces, si
estaban desconectados ellos...

J.U. No, tu te fuiste antes Mariano,

ti te fuiste cuando Patricia estaba

embarazada.
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JUEGOS DE ARTIFICIO:
ESPANA 1.492 - 1.992

Ni los héroes de hollywood ni los
del marxismo estdn ya de moda.
Estamos solos, sin angustia, sin
autocompasién. Nuestro estado de
animo es el de la duda, nuestra tnica
certeza la incertidumbre. ¢ El amor?
un azaroso juego con la margarita de
la muerte: SIDA, NODA, SIDA,

Acostarse con alguien es una
apuesta a la ruleta rusa donde el
pene es la pistola: SEX - PISTOL. No
somos escépticos, porque para serlo
se necesita un objeto en el cual no
creer. No somos excéntricos, porque
no existe ningun centro. En realidad
no somos, estamos. La existencia es
un perenne despertarse en un lugar
ajeno, en un apartamento que nos es

desconocido; bostezamos,
sonréimos, y echamos a andar;
¢donde dormiremos? , no importa. El
"homelees", el sintecho, es nuestra
mejor metafora. Somos los
vagabundos de la Historia y por eso
hemos creado, con los viejos
andamios de nuestra monarquia, un
espejismo llamado 1.992.

(La Espana del 92 es un falso
horizente para mantener vivo
nuestro entusiasmo,) una marca en la
linea del tiempo hacia la cual hemos
ido caminando clegamente;
esperemos que detrads de esta fecha
no nos espere un precipicio. Si el
Juego histérico nos hace una mala
pasada nos encontraremos con el
reversode lacifra: 1.920 555 pag. 2
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1. JUEGOS DE ARTIFICIO
ESPANA 1.492 - 1992.

2.1 QYANALFABETISMO

3. EL TOTALITARISMO
DULCE

4. UN DIA CUALQUIERA

TEXTOS DE ESTRUJENBANK

MAYO DE 1992, Exposicién del grupo en la galeria
Magda Bellotti de Algeciras, titulada Pinturas y
fotografias. Se publica una doble hoja en la que se
presentaron algunos textos inéditos del grupo.
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JUNIO DE 1992. Estrujenbank presenta su Campa-
na para la desinformacion y el analfabetismo dentro
del pabellon de Andalucia de la Exposicion Universal
de Sevilla 92 que comisari6 Mar Villaespesa. La
campana consistia en poner pegatinas por toda la
ciudad con el eslogan “I love analfabetismo”, hom-
bres-sandwich paseandose por Sevilla con grandes
cartelones con fotos repartiendo octavillas, videos de
entrevistas con analfabetos, que se presentaron en la
Sala de exposiciones Luis Cernuda y también un mon-
taje con textos y fotos sobre el tema.

La idea de reflexionar sobre el analfabetismo en
fecha tan sefalada surgid de un articulo de Hans

g—————— |
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Una mirada
al porvenir

con [otografia misteriosa
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Magnus Enzensberger (“Sobre la ignorancia”, revistz
Quimera n.° 34, diciembre 1993) y de un libro de Josz |
Bergamin, La decadencia del analfabetismo (que nos
recomendé Fernando Castro), a los que afadimos
ideas de textos de Thomas Hobbes y de otros, parz
finalmente echarnos al campo a entrevistar a analfz
betos rurales por un lado, y de ciudades dormitoric
por otro. Estuvimos entrevistando en los alrededores
de Tomelloso, y en Alcorcén. Lo que notamos en
todos los entrevistados era la gran capacidad que
tenian para la memoria oral y visual. Muchos de los
campesinos que entrevistamos se sabian de memo-
ria largos poemas sin haberlos leido nunca.

Campana para la desinformacidn

y el analfabetismo

|
o de hoY’
es 1°

n—____N______‘_‘_—‘—.*
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ESTRUJENBANK

Una mirada
| al porvepir

Octavillas con fotografias originales de
Estrujenbank repartidas en la Campana

<on fotografis Misterioss
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Para Damas
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DESINFORMATE:CAMPANA PARA LA ANALFABETIZACION Y LA DESINFORMACION

EL PROPOSITC DE ESTA CAMPANA ORGANIZADA POR ESTRUJENBANK es el de
poner en evidencia el terrorismo dulce, realizado a través de la
manipulacion de la informacidn (como una manera disfrazada de
servicio a la poblacidn) para asi mejor controlar las masas.

EL SISTEMA DE RAZONAMIENTO OCCIDENTAL SE BASA EN UN TIPO DE ORDEN
PRACTICO QUE NOS SITUA ANTE UN TODO ASEPTICO. La idea de la alfa-
betizacidn, heredada de la ilustracidn, estaba directamente
ligada al progreso. Hoy en dia es el espejismo de la informacidn
con el que pretenden hacernos creer que el poder (econdmico y
politico) no solamente nos protege contra los abusos de los
demds, sino que también nos protege contra los abusos que nos
imponemos a nosotros mismos.

EL PODER HA TENIDO SIEMPRE PARTICULAR INTERES EN HACER SABER A LA
POBLACION EL QUE SOLO UN PUNADO DE ESCOGIDOS SABE COMO SE ADMI-
NISTRA UN PAIS Y SU CULTURA. A su vez, este poder, ha creado la
ficcidn de que si una persona es medianamente culta puede funcio-
nar mejor en una sociedad civilizada. Pero estd claro que marxis-
tas y fascistas sablan que para adoctrinar las masas (y hacerlas
mads productivas) necesitaban que éstas supieran leer y escribir.
Y no solamente eso, sino que para que sus respectivas e irrespe-
tables ideas sobre el progreso, las cuales estaban ligadas a una
mano de obra que necesariamente tenila, en un momento dado, que
escribir algo y leer algo, era importante alfabetizarlos. Lo que
no querian ninguna de estas dos tendencias politicas era que se
les enseflara, a estos nuevos alfabetos, a pensar, a desarrollar
su capacidad critica. Por lo tanto, se les sacaba por la fuerza
del analfabetismo para insertarlos en una mediocridad décil que
los hacia una pieza de sus engranajes sociales, pero nunca una
parte fundamental del aparato del poder. Es extrafio que Franco
durante cuarenticinco afios, y que Castro durante treinta, no
hayan podido hacer de ninguno de esos analfabetos, que ellos edu-
caron, un nuevo dirigente que los haya reemplazado. ;No seri que
se alfabetiza a la gente para poder controlarlos mejor?

EN NUESTRA NUEVA SOCIEDAD SOCIALISTA Y DEMOCRATICA la mediocridad
elegante, la estupidez disefiada, la informacidn nopensante, acri-
tica, parece ser que unifican la masa que ahora se le puede lla-
mar clase media. Los intelectuales se entretienen en sus floridas
eyaculaciones de ideas desgastadas e ingeniosas, las cuales plas-
man en la prensa, o las discuten en congresos, universidades,
libros, televisiones y radios. El mito de la libertad democrdtica
nos ha hecho creer que sdlo por alcanzar ese nivel de libertad ya
debemos estarles agradecidos a nuestros politicos, aunque seamos
unos idiotas con dos patas y con una cabeza cuadriculada que se
parece a un televisor. Y asl ocurre, que uno va por las calles de
nuestras ciudades y mira a la gente, y lo que ve no es una multi-
tud de cabezas pensantes, sino miles de televisores en lugar de
las cabezas. El suefio de la libertad y de la democracia se ha
conseguido: TODOS CREEMOS ESTAR INFORMADOS DE TODO; AUNQUE TODOS
SEAMOS ANALFABETOS SECUNDARIOS.

Estrujenbank
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4 EUROPA SUR

«I love analfabetismo»

El colectivo «Estrujenbank» expone .

“sus montajes durante un mes; ;
Hasta el préximo 17 de junio. [;odré__ con;emgla};é
una muestra de la-obra de «Estrijenbank» en la gale-
ria Magda Belloti. El colectivo l;ropone_un lenguaje’
propio que incorpora pintura, fotograffa y texto y a
través.del cual se canalizan la provocacién, la ironfa'y
el inconformismo que caracterizan su ‘quehacer ar
tistico. - '

sociol6gico; la fotografia: ejerce
la labor de contrapunto, es el
realismo, lo que no tiene ficcién,
lo que estd ahfs. -

La provocacién es una de las
principales armas de «Estrujen-
bank», que no tiene reparos en

‘entonar una apologfa del anal-
fasbetismo. «I love analfabetis-
mo» €s una accién preparada
por el colectivo para una expo-
sicién que, en breve,.presentar’
en Sevilla bajo el tulo de «El ar-
tista y la ciudad». «El lema es un
reclamo. Lo que pretendemos
con esta accién es invitar al es-
pectador a una reflexién acerca
del futuro quc cspera a nuestra

" Anselmo F. Caballero
EUROPA SUR

«Estrujenbanks es un colecti-
vo integrado por los pintores,Pa-
-tricia Gadea, Juan Ugalde y Dio-
, misio Caiias. Manufactureros de
una forma singular de hacer ar-
te, el colectivo integra en sus
obras textos, pintura y fotogra-
fia utilizando.los lenguajes pro-
pios de una sociedad cuyas con-
tradicciones ponen al descubier-
to. Segtin Patricia Gadea la in-
tencién que se persigue es «pro-
curar que el cuadro sea un és-
pectdculo, una muestra de la
manera de razonar:que rige hoy
dfa en nuestra'sociedad. Por ello - .
vertebramos tres formas distin--; dos los medios tecnolégicos, cu-
tas de decir: la pintura cubre la ~ yo manejo define a lo que'cono-
‘funcién decorativa que tradicio- cemos por personas cultas, no-
‘nalmente se le ha atribuido; los sotros mantenemos que el siste-
textos indagan en el contexto - ma de funcionamiento cultural

tan haciendo las cosas pero eso
no significa que tengamos una
postura decadente con respecto
a lo que pasa a'nuestra alrede-
“dor. Intentamos mantener una
. actitud critica con la sociedad
én la que nos ha tocado vivir,
Hay muchas cosas de las que
,hablar y contra las que opo-
. nerses. -
- El-arte, por supuesto, no es-
capa al examen critico de «Es-
trujenbanks. «Ahora estasmos
empezando a asqmar la cabeza
después de una crisis tremenda

sociedad occidental. Frente a to-

_de las personas unalfabetas es -
mucho més creador y eficientés, :
Una de las primeras impresio:
nes que quedan en el espectador
de las obras de «Estrujenbanks
es el del dulce cinismo irénico
que las impregna que, como
,ocurre en uno de sus cuadros,’
compagina el anuacio del préxi-
mo envio de un cosmonauta es-

- paiiol al espacio con la fotogra-
* ffa de un humilde campesino es-

grimiendo orgulloso un melén.
«Desde luego, no estamos con-
tentos tl;on el modo en que se es-

pero todavia  existen algunos,
despistes. Durante los 80 hubb';
un ‘boom’ del arte que, sin'et
bargo, n:o se correspondfa’;con
un modo correcto de hacer las
cosas. Ello ha provocado quelg.:"
gente se haya sentido un’pocq;y/
defraudada. A pesar de todo, te+-
nemos mucha.confianza ‘gn Ia'
pintura. Por lo menos, lo quees’
seguro es que ‘Estrujenbank' va. ..

a funcionar bieg». O
] * J; % r.t--:




M.L. No, que si, pero que se veia

venir, ;no entiendes?

J.U. No sé si hubiéramos podido
seguir aunque no nos hubiéramos
separado Patricia y yo. Era una situa-
ci6n tan suicida desde el punto vista
econdmico, tan cadtica, que llegé a
un punto muy complicado. Pero, evi-
dentemente, una separacién de pare-
ja, después de 15 afos juntos, acabé
con el grupo radicalmente.

D.C. Pero luego, Patricia, yo me
acuerdo, de las dltimas conversacio-
nes con ella, decia que lo de Estru-
jenbank la habia marcado para siem-
pre. O sea, que el grupo se disolvié
pero que de algin modo, el entusias-
mo, el espiritu del grupo, por poner-
lo de alguna forma, siguié vivo en
nosotros. Yo, por ejemplo, he segui-
do colaborando con Juan hasta hoy.
De alguna forma, ha sido como una
continuacién de Estrujenbank sin
Estrujenbank. Y Patricia siempre
me decia: “yo es que sigo trabajando
en mi pintura con la mente puesta
en voso-tros. O sea, que yo, mi obra
la hago individualmente pero para
mi vosotros, el grupo, sigue siendo el
referente principal de qué es lo que
estoy haciendo”.

J.U. Respecto a mi es lo mismo, yo
hago cosas que sé que no tienen
nada que ver con lo que fue el grupo
pero luego hay otras que si, que de
algin modo la energfa, la manera de
ver el mundo, la estética de lo que
fue el grupo las tengo presentes en
lo que hago. O sea, que hay unas
fechas muy claras de disolucién del
grupo, pero que de alguna forma las
ramificaciones, en nosotros y otras
personas, han sido muchas.
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MARZO DE 1993. Estrujencuenca: taller en la
Facultad de Bellas Artes de Cuenca. Nuestra
propuesta de taller consistié en dar un carrete
de fotos a cada participante y salir por Cuenca
a hacer fotos y a recoger material de todo tipo:
carteles, frases, cosas de la basura, etc. Con
todo lo recogido, mas o menos manipulado, se
hizo una exposicién en uno de los pasillos de
la facultad. También hicimos video Yy en un bar
hubo un incidente: cuando estdbamos toman-
do imagenes de uno de los clientes, éste se
levanté y con cierta violencia, poniendo la
mano sobre la cdmara, le dijo a Patricia que no
lo grabara a él. Mas tarde la duefia del local
nos explicé que era un guardia civil retirado que
habia trabajado en el Pais Vasco ¥y se sentia
amenazado por ETA.

INVIERNO DE 1993. La revista E/ Europeo
publica el articulo de Dionisio, Expana (h)echa
polvo, ilustrado con dos cuadros de Estrujen-
bank.




MARZO DE 1994. Exposicion Arte Colectivo
Espanol en la galeria Espace d'Art Mille Feui-
lles, La Marsa (Tunez), comisariada por Patricia
Gadea. Participan Agustin Parejo School, Estru-
jenbank, Preiswert, E.M.P.R.E.S.A., Cielo (un
produccto de E.M.P.R.E.S.A.), y Libres Para
Siempre. |De nuevo los conflictos! Por un lado,
con la Embajada espafola que pagaba en
parte la muestra, por poner en la portada del
catalogo una bandera espanola con calavera
pirata, “jque imagen de nuestro pais!”; por otro
lado, con los islamistas, por poner un cuadro
que presentaba a una mujer desnuda con velo.
Esto dltimo provocé amenazas y casi se produ-
ce un atentado en la sala; este cuadro era de
Cielo. Este grupo se separd por esas fechas y
en la muestra habia dos “Empresas”.

1997. Dionisio publica su libro de poemas mas
influido por el espiritu de Estrujenbank: E/ gran
criminal.

1998. Juan se traslada a vivir a El Escorial.

2000. Juan comienza a editar la revista SOS
Emergin Sumergin Art. La publicacion es anual
y la edicion en fotocopias. Se invita a participar
en cada ndimero a gran cantidad de gente, sugi-
riendo un tema. En la presentacion se invita a
los participantes a hacer un performance. Se
han editado siete nimeros y el octavo saldra
préximamente.

2001. En la antigua Sala de exposiciones
Estrujenbank comienza el Festival de Video 143
Delicias. Las dos primeras ediciones se cele-
bran en el estudio de Legazpi y las siguientes
van cambiando de sede. La periodicidad es
casi anual y ya va por la sexta edicion.

11 DE ENERO DE 2002. El espiritu de Estru-
jenbank permanece en el performance de Juan,

Dionisio y Gonzalo Cao en Domestico’01.




M.L. Yo lo mismo. Y entonces, qué
pasa, que el grupo es el que sigue fun-
cionando. Sigue la idea del grupo y
no hay trabajo y estamos todos en el
paro. Yo he seguido mi actividad con
la Casa de Cultura de Carabanchel.

D.C. Bueno, no sé yo eso del paro,
pero si, yo creo que el grupo sigue
funcionando de alguna manera en

nuestras mentes.

J.U. Yo, la verdad, que tengo ahi
como una dualidad extrafia. Cons-
tantemente estoy haciendo cosas de
todo tipo, la revista esta que hago,
SOS, participé en aquello de Doble
Espacio, las colaboraciones contigo
[Dionisio]... La verdad que he segui-
do haciendo cosas con el espiritu de
Estrujenbank, y luego otra parte,
que estoy mds metido en mi pintu-
ra, usando la fotografia, y de repen-
te la mezcla de pintura y fotografia
como que me ha metido en otra his-
toria, COMO con otros registros. A
mi, realmente, lo que me gusta
mucho de Estrujenbank, o del espi-
ritu de Estrujenbank, es que me sor-
prende que, a pesar de que nadie
nos ha promocionado nunca, mis
bien al contrario, ningiin critico nos
apoyo, ningun critico nos ha segui-
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do, y que todavia se sigue hablando
constantemente del grupo: unas
veces porque lo meten en una expo-
sicién, otras por no sé qué, alguien
que reedit6 cl libro de Los tigres se
perfuman con dinamita, hay constan-
temente vueltas a Estrujenbak,
vueltas a Estrujenbank, y eso yo
Creo que es muy, muy emocionante.
Algo que no estuvo promocionado,
hoy en dia que todo el mundo habla
constantemente de lo importante
que es promocionarse, la importan-
cia de los criticos, la importancia de
los intermediarios, que algo que no
ha tenido ninguna promocién, que
no ha ido mis alld del 4mbito nues-
tro, que siga estando en el aire, es
emocionante, y que te da mucho

que pensar.

M.L. Yo creo que es el banco, hay
mucho misterio en el banco, en
estrujarlo, pero ya es mucha politi-
ca, porque ya es entrar dentro del
capital, pero hay..Yo creo que ya
simplemente es la marca, Estrujen-
bank, hay un misterio.

J.U. Yo, la verdad, que me gustaria
poder seguir con ese espiritu.

D.C. Yo sigo.




DICIEMBRE 2002-MARZO 2003. En Legazpi
se celebra Doméstico’02. Siete estudios en una
nave. Una despedida de lujo de lo que fue el
estudio y la Sala de exposiciones Estrujenbank.
Se traspasa definitivamente en abril de 2003

ABRIL DE 2003. La editorial Ediciones Origi-
nales reedita el libro Los tigres se perfuman
con dinamita. Se hace una presentacion en |a
Casa de América de Madrid en la que los
miembros del grupo realizan una performance.
Se presenta también en Barcelona, en el Cen-
tro Santa Monica.

MARZO DE 2005. Se incluyen obras de Estru-
jenbank en la exposicién Desacuerdos. Sobre
arte, politicas y esfera publica en el Estado
espariol, MACBA, Barcelona, y Centro José Gue-
rrero, Granada.

MAYO DE 2005. Dionisio deja definitivamente
Nueva York y se traslada a vivir a Tomelloso, La

Mancha, su pueblo natal en Espana. Durante
todos estos anos, después de la separacion de
Juan y Patricia, Dionisio sigue colaborando con
Juan en varios proyectos puntuales, el dltimo
de ellos “La Mancha Revolution” (en colabora-
cién también con Ivan Pérez). Sin embargo, Patri-
cia se fue aislando cada vez més. No obstante,
Patricia le confiesa a Dionisio: “todo lo que hago
(pintura, dibujo, etc.) lo hago con el espititu de
Estrujenbank y pensando en vosotros”.

24 DE OCTUBRE DE 2005. Almudena Baeza
Medina defiende su tesis doctoral en la Univer-
sidad Complutense de Madrid, dirigida por
Jaime Gonzalez Aledo Codina, Arte colectivo
neopop en el Madrid de los 90, en la gue se
incluye un extenso estudio de las actividades
de Estrujenbak.

14 DE ABRIL 2006. Patricia es encontrada
muerta en un piso alquilado de Palencia donde

vivia sola. A su memoria esta dedicado este libro.
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Entrada del Estudio-Sala de exposiciones Estrujenbank
en el 143 del Paseo de |as Delicias, Madrid




Catalogo







Sin titulo, 1989
Acrflico y técnica mixta sobre tela, 146 x 162 cm



Sin titulo, 1989
Técnica mixta sobre tela, 89 x 107 cm
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Sin titulo, 1989
Acrilico y técnica mixta sobre tela, 89 x 117 cm
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Sin titulo, 1989
Acrilico y técnica mixta sobre tela, 89 x 107 cm

Estrujenbank

aiubutecis ¢ pluters o2 gesaral.




Sin titulo, 1990
Técnica mixta sobre tela, 89 x 116 cm
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Abstracto, 1990
Técnica mixta sobre tela, 91 x 61 cm
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PORQUE :AHORA TU. PIEL NECESITA “MAS CUIDADOS

Por que ahora tu piel necesita mas cuidados, 1990
Técnica mixta sobre tela, 127.5 x 147,5 cm
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Lo bueno sale bien, 1990
Tecnica mixta sobre tela, 214 x 118 cm



Decora tus mejores suefos, 1990
Técnica mixta sobre tela, 173 x 215 cm
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Colares originales... Perfumes suaves... Texturas Gnicas..,

Colores originales... Perfumes suaves... Texturas tnicas, 1990
Técnica mixta sobre tela, 55 x 46 cm
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fiolodria ir al espacio en 1

Un cosmonauta espanol podria ir al espacio en 1992, 1990
Técnica mixta sobre tela, 55 x 46 cm




-

La limpieza mds exigente, 1990
Técnica mixta sobre tela, 55 x 92 cm
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jLlame hoy!, 1990
Técnica mixta sobre tela, 65 x 100 cm




Seguros por experiencia, 1990
Técnica mixta sobre tela, 150 x 250 cm
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Sin titulo, 1990
Técnica mixta sobre tela, 111 x 82 cm
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Quinientos anos, 1990
Técnica mixta sobre tela, 60 x 106 cm. Coleccidn Martinez Guerricabeitia, Valencia
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s por amor al arte
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55 x 46 cm
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Técnica mixta sobre tela
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Un mercado para ganar, 1990
Técnica mixta sobre tela, 65 x 50 cm



Disfruta de una semana en Rio de Janeiro -Consulta a tu farmacia-, 1990
Técnica mixta sobre tela, 65 x 50 cm. Coleccién Fundacién “la Caixa®
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Dele un empujon a su dinero, 1990
Técnica mixta sobre tela, 55 x 46 cm



Sin titulo, 1990
Técnica mixta sobre tela, 55 x 46 cm
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LLave en mano, 1990
Técnica mixta sobre tela, 55 x 46 cm
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13’60 %, 1991
Técnica mixta sobre tela




Bienvenido al oasis, 1991
Técnica mixta sobre tela, 65 x 50 cm
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The hottest, 1991
Técnica mixta sobre tela, 65 x 50 cm



VIUDQ 41 aiios, sin cargas, afectuo-
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so, agradable.
matrimoniales

Expo'92, 1991

Técnica mixta sobre tela, 35 x 59 cm
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Técnica mixta sobre tela, 102 x 102 cm

Eau de cologne, 1991




Japonizate, 1992

Acrilico y técnica mixta sobre tela, 49,5 x 64 cm
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Un cierto estilo de vida, 1992
fecnica mixta sobre tela, 129 x 91 cm
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Distinguido y elegante, 1990 Los banqueros también ganan, 1990
Video, 1'1" Video, 1°'36”
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Estrujenbank
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Ganamos cuando usted gana, 1990 La opcion que le da mas tanto por
Video, 1'20" ciento de interes, 1990. Video, 1'26"




Cambio de Sentido, 1991
Video, 2'20"
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| love analfabetismo, 1991
Video, 3'20"
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Fresas acidas, 1992 Estrujencubica, 2003
Video, 3'51” Video, 1'52"






Huy Estrujenbank!

Almudena Baeza, junio de 2007

Al principio

Si Estrujenbank hubiera escrito la vida de
Estrujenbank, no habria comenzado por ningtn
detalle relativo ni a las circunstancias de su
nacimiento ni a sus padres. Habria comenzado
tratando del hombre prehistérico, de la explo-
sién primigenia, como si un cubo de pintura
estallase y salpicara el universo entero. Habria
llenado estas paginas de montes y rios y de
descampados que se edifican misteriosamente.
Cuevas, chozas, aldeas e impenetrables ciuda-
des asisten a las revoluciones que dan origen a
la sociedad moderna. No es facil, desde luego,
resistirme ahora a la tentacion, pues es mucho
lo que habria que contar de Estrujenbank antes
de su nacimiento. Pero trataré de no sucumbir,
por ahora, y comenzar por los hechos.

Estrujenbank nacié, sin Estrujenbank saber-
lo todavia, en 1987 en Nueva York. La historia
oficial que narra el hecho dice asi: “En 1986
Patricia Gadea y Juan Ugalde se establecieron
en Nueva York durante tres anos. El bar Mc
Carthy’s fue el marco de los cotidianos encuen-
tros entre los dos pintores y el escritor de
Tomelloso, Dionisio Canas, que, hacia 1987,
dan origen a Estrujenbank. Hojalateria y pintura
en general”. El caso es que nacié en Nueva
York. Después se uniria Mariano Lozano.

El ensamblaje estrujenbankiano

Observacién. Accion. Sentido de la belleza.
Criterio. Mariano. Patricia. Juan y Dionisio. O lo
gue es lo mismo: pintura, entusiasmo, fotografia
y discurso. Juntos conforman un enorme talen-
to para la satira. Su satira nos recuerda que
ciertas cosas no merecen la pena. Nos lleva a
pensar en el tiempo perdido.

Lo visual y lo verbal se dan caiia

Estrujenbank puede pintar un cuadro pre-
cioso donde sale la foto de un remolque hasta
arriba de uvas, con sus orgullosos vendimiado-
res rodedndolo y subidos encima, prometiendo-
selas muy felices por la fiesta de la cosecha y
por el futuro vino rico que van a envasar. Luego

representar un submarino guay que torpedea a
un destructor. Para, a continuacion, escribir un
eslogan con el peor mal rollo del mundo: Segu-
ros por experiencia.

Tanto la alegria y la fantasia, que nos gus-
tan, como la frase monstruosa que, ilusamen-
te, pretende fascinarnos con las mejoras que
introducird papa banco en nuestra vida, son
tipicas de Estrujenbank. Es capaz de imaginar
muchas vidas muy reales para cada ciudadano.
Me alucina que un grupo que tuvo una vida tan
breve lograra, desde el principio, esta reciproci-
dad entre lo visual y lo verbal caracteristica del
mas dificil de todos los procedimientos figura-
tivos: el alegdrico.

Dicho de otra forma

Podemos afirmar gue la mayoria de los cua-
dros de Estrujenbank suelen esconder el signifi-
cado directo (costumbrista) al tiempo que pres-
criben la direccion que ha de tomar su
comentario (alegérico) en el marco de un con-
texto politico concebido desde la implicacién con
lo representado. De manera que el discurso que
subyace tras cualquier combinacion de image-
nes heterogéneas en un ensamblaje producido
por el equipo hay que buscarlo cuidadosamen-
te. Y generalmente se encuentra en una estruc-
tura o matriz que es pop y que, por tanto, sugie-
re la aceptacion de lo cotidiano. Sin embargo,
por sus imagenes fantasticas (de revista, de
batallas, de aventuras y de ciencia-ficcién) y su
deseo de dejar por debajo de la trama costum-
brista disputas sobre el arte culto o simples
imagenes de desolacion y denuncia, Estrujen-
bank se vuelve alegérico y aun politico.

La fotografia

Hidmeda. Con aguas, por el mal revelado.
Manchas marrones. Desvanecimientos del
color. Salpicaduras. Realmente se nota que el
papel ha sido bafiado en acido. Que se ha
sumergido en fijador. Podrian haber sido pinta-

das. Emergin Sumergin Art.

La pintura

Seca. La brocha rasca. No esta suficiente-
mente cargada. Arana. No fluye, es una pasta.
No corre. Pringa. Se engancha es discontinua.
Sirve para taponar agujeros. Hojalateria y pin-
tura en general.



El color

jViva Estrujenbank! En parte, por la visién
fria y complice de los borrachos y los bares; y
en parte, por su aceptacion de los colores rea-
les y vulgares de las cosas. Aquel verde clini-
que se relaciona con toda la grasa y la calami-
dad. El granate oscuro se decanta y el negro se
contamina. Ocre pastoso, un color diarreico
nunca visto. Otros verdes, rojos, marrones y gri-
ses aparecen también. El azul no. Es demasia-
do limpio. Es higiene. Es belleza, asi como lo
son sol, aire, mar, lluvia y el nadar en un lago.
Madrid es feo en este sentido. El culto de la
fealdad, Empresa, McCarthy o Goya, son el diag-
nostico. Palazuelo, Gordillo, Seurat y Rafael, azu-
lean, nos vigorizan. En arte, la belleza que nos
recuerda lo que vale la pena.

Estrujenbank es la cirugia, las inserciones y
las amputaciones. No es el culto a la fealdad
ni a la belleza. Aunque tampoco se opone a
ambos, los resuelve en el verde de la satira.

La academia

Con sus ensamblajes, Estrujenbank invento
una forma artistica. Existen los libros, los dibu-
jos con tiza, las sillas, las canciones, las escul-
turas digitales, los cuadros... Y, también, los
ensamblajes estrujenbankianos, que son una
formula nueva, un invento, la eliminacién de “lo
de siempre” en un cuadro.

Este simple invento (ensamblaje ortogonal
de una pintura, fotografias enmarcadas, un
lema: “Estrujenbank. Hojalateria y pintura en
general” o un eslogan publicitario cinico) reve-
la a un colectivo pionero y revolucionario que
aspiraba a cambiar la manera de pensar del
espectador y que cuestioné las leyes funda-
mentales que regian en la pintura del momen-
to. Por ejemplo, en el terreno filosofico, de las
ideas y de los propésitos, lucharon contra la
figura del artista estrella del mercado que pre-
sentaba contenidos subjetivos de la manera
mas espectacular posible. En lo formal, rene-
garon de la pincelada virtuosa, la fotografia
pulida, la elegancia de las paletas terrosas y
de los materiales naturales y de los formatos
grandisimos (simbolo de calidad). Trasgredie-
ron los gestos de la abstraccion lirica y muda;
la instalacion stper producida y espaciosa; el
ensamblaje matérico y personalista, como el que
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practicaba el nuevo realismo francés, objetual
y levemente pop, el collage orgénico que busca
continuidad espacial o la exposicion documen-
tal aséptica y desapasionada propia del Con-
ceptual. Y, por Gltimo, abandonaron esa estruc-
tura autorreflexiva tan de moda que incluia en
la obra observaciones sobre sus medios.

En definitiva, Estrujenbank es capaz de
mezclar Dadaismo, Informalismo, Pop e Ibanez
con la pintura ingenua, no-profesional, y obte-
ner, ademas, un resultado frio como de abs-
traccion geomeétrica, algo sucia, eso si.

La técnica del ensamblaje en plan académico

Materialmente, en cualquier ensamblaje
estrujenbankiano hay: fotografias enmarcadas,
cuadros y chapitas de madera impresas.

Formalmente, tenemos rectangulos que se
disponen en continuidad, yuxtapuestos o en
interferencia, pero siempre respetando la ley
de la ortogonalidad entre lados.

Ahora no me interesa lo designado por
esas superficies y si su peso compositivo.

En este sentido, conviene resenar la enor-
me inteligencia que subyace tras el disefio de
la marca que va impresa en las chapitas de
madera. Se trata de una serie de circulos que
forman un eclipse continuo de cinco planetas,
cada uno de un color pastel sucio entre el ama-
rillo verdoso y el naranja. Encima puede poner:
Estrujenbank a secas o Estrujenbank. Hojalate-
ria y pintura en general.

Este diseno genial permite a esta especie
de ortopédica firma dialogar sin sobresaltos
con los otros elementos del ensamblaje.

Asi, el lienzo, que siempre estd pintado
mas libremente que la marca y que también es
mas grande, deberia pesar mucho mas en la
composicion. Pero, el caso es que, si hubiera
que reproducirlo al tamano de la marca, no
seria mas complejo que ella: plasticamente, en
términos de peso, por ejemplo, la armonia de
color no contiene un ndmero mayor de tonos o
de cualidades que los reflejados en la firma; ni
tampoco las formas mantienen relaciones mas
complejas que la que presentan los cinco cir-
culos superpuestos. El trazo pictdrico, concre-
tamente la humoristica pincelada sobredimen-
sionada de los fondos, y la claridad de los









dibujos a linea, favoreceria la operacion reduc-
tora hasta el punto de que el lienzo a tamafio de la
marca no quedaria para nada irreconocible.
Esto revela una armonia plastica o, en otras
palabras, una cantidad de informacion figural
muy parecida entre ambos objetos.

En cuanto a la fotografia, dada su técnica
amateur (copias movidas o borrosas) y la
reduccion cromatica que exhibe (una corta
escala de grises porque no hay negros ni blan-
COSs puros o, si la copia es a color, un bajo nivel
de tonos, ya que las mismas siempre tienden a
uno, generalmente al azul), no ofrece un nivel
de detalle superior al de la pintura y, por consi-
guiente, tampoco al de la marca.

Significado

Los ensamblajes de Estrujenbank mandan
la informacién en paquetes discontinuos. Una
parte viene de la marca, otra del cuadro y la
siguiente de las fotografias. Parece un método
bueno para abordar la fortaleza del espectador.
Que el ojo pueda sintetizar, que no se lo den
todo hecho, resulta placentero. Afecta mas.
Uno puede poner de su parte. La experiencia
encuentra mas valencias abiertas en la obra
para hacer molécula. Dicho de otra forma, la
contemplacion provoca contenidos tan errati-
cos que, mas que intentar recordar algo que
resulte familiar, parece que estemos buscan-
dolo.

La técnica fotografica en plan académico

Estrujenbank aspira a repetir la realidad,
que es lo mismo gue intentar que el piblico
vea la imagen como es capaz de verla en su
vida corriente. Por eso hace fotografias como
las haria un aficionado. Porque quiere explicar
la realidad de ese aficionado y opina que la
técnica fotografica doméstica contiene gran-
des dosis de ella. Sus fotografias soportan
entonces una realidad técnica que se mani-
fiesta, materialmente en sus cuadros, en
forma de mala instantanea enmarcada. Ade-
mas inspiran: son modelos que proporcionan
a la pintura una soltura basada en la falta de
control y el descuido amateurs.

Safo: Lo mejor es lo que uno ama
Dicen unos que un ecuestre tropel, la infanteria

otros, y €sos, que una flota de barcos resulta

lo mas bello en la oscura tierra, pero yo digo
que es lo que uno ama.

Y es muy facil hacerlo comprensible a cualquiera,

Universo borracho

Sus técnicas de emborracharse, de viajar,
de ver la tele o de tapear en plan camionero
marcan la estructura de sus obras, en el sentj-
do de que ayudan a recopilar el trabajo... ¢qué
incluir? squé dejar fuera?... ¢como ordenarlo?
écdmo componer el trabajo?

Dionisio: “Un paseo solitario por los subur-
bios, una taberna, un bar, donde se han colo-
cado los objetos mas ordinarios como si fueran
obras de arte en un museo para borrachos”.

Y, también, su forma de ser amigos, de vivir.
Su cortesia, en definitiva, les permite dejarse
llevar hasta el punto de que, mezclando un
amplio vocabulario de estilos o gestos o tema
que se trata, el género al que pertenece el tra-
bajo, inventa “el arte barero”, segiin definicion
de Patricia. Que es un estilo muy raro.

Si como dijo alguien, el arte es resumen y
lo gque no se resume es vida, la mirada borra-
cha es un resumen con mucha vidilla.

Politica

La pintura barera es tan rara que la critica la
ha calificado de jpolitica! Todo lo que no es bur-
gués o angélico es politico. Es de minorias con
oscuros problemas que no comprendemos, que
no son los nuestros. La politica de Estrujenbank
es la de conquistar con naturalidad.

Confieso

Confieso que la primera vez que fui con mi
grupo a ver una exposicion de Estrujenbank en
la galeria Buades, en diciembre del 89, ibamos
a buscarle defectos. La galeria estaba abarrota-
da, se fumaba mucho y hacia bastante calor.
Pelo de colores y ropa de disefiador ochentén de
la calle Aimirante.

La segunda, en el ano 90, viajamos a Valen-
cia como fans entregados —no debid disgustar-
nos lo que vimos la otra vez—. No habia nadie en
la sede social de “la Caixa”. Quedamos impre-
sionados hasta ahora.

Los marcos de las fotos

Salones y recibidores manchegos o de Alu-
che. Bares y alcohol. Todo esta en la torpeza
de esos marcos dorados.




Ibanez

La influencia que este gran hombre tuvo en
Estrujenbank no ha sido, por desgracia, sufi-
cientemente valorada. Y este error se debe a
causas complejas que habria que ir a buscar
en una mala interpretacion de la verdadera
naturaleza del pop y del costumbrismo. Pero
hay algo que se puede concluir sin ninguna
duda: Estrujenbank fue un seguidor de Ibafez
toda su vida.

Como todo el mundo sabe, Ibdhez, como
dibujante y escritor, fue fiel al més apasionado y
ldcido espanolismo, incapaz de admitir una sola
linea gue no sirviera al propdsito de caracterizar
a un oficinista pringao o una gorda de pelo que-
mado y de tipo perrete (tetas grandes, mucha
tripa y piernas flacas). Y esas narices. Narices
que el grupo habité con cabanas, abetos, maqui-
nas y senores durmiendo la siesta. Me estoy
desviando. Estrujenbank aprendié de Ibénez a
tratar el concepto de lo espanol con consisten-
cia visual y tactil ademas de la conceptual.

Las sugerencias

Publicar los contactos fotograficos: Publicar
los contactos fotograficos es una valiente
forma de exponer fotografia en un arte que
peca de acojonado.

La galeria: Las chicas de Libres Para Siem-
pre entramos en Estrujenbank como tias bue-
nas y salimos artistas. Los chicos aprendieron
aun mas.

Patricia dijo: Patricia dijo que en Estrujen-
bank, la galeria, habia que: hacer exposiciones
colectivas, ponerles un titulo y, cémo no habia
catélogo, disefar una tarjeta conmemorativa
con mucha informacién que variara terrible-
mente de una exposicion a otra.

Se invent6 el comisariado actual.

Las inauguraciones: Estrujenbank se vestia
de fiesta. Nunca adopté la imagen del intelec-
tual para quien la exposicién es un tramite.
Tampoco se ponia monos de pintura, salvo Dio-
nisio en ARCO, que llevaba uno donde se lefa
algo sobre riegos, “Novedades agricolas”.

Dijeron que iban a vestir a Dionisin con
camisetas de clubes futbolisticos

Cuando el hijo de Juan y Patricia, llamado
Dionisio, era un bebé, sus padres dijeron que
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iban a vestirle siempre con camisetas de clu-
bes deportivos. No lo hicieron. Se perdié asi la
oportunidad de inventar un nuevo vestuario que
liberara a los bebés del ubicuo Jook Paquirrin.

Las disputas

La mayoria de las disputas que Estrujen-
bank entablé fueron bastante triviales, pero
hubo una muy triste en Cinco Casas. También
puede decirse que fueron muy aireadas en la
prensa y otros medios escritos. Por ejemplo en
el libro Los tigres se perfuman con dinamita, de
1992. En él vemos a Estrujenbank encarnar la
figura de paladin que defiende cuanto hay en el
mundo de honrosamente politico frente a la
ceguera de personajes poderosos como Bonet.

“No pierda usted la cabeza, quitesela usted
mismo” y “Karl Marx”, que diria Estrujenbank.

El célebre Juan Manuel Bonet habia escrito
en la primavera del 91: “Por ética democrética,
y por estética a secas debemos seguir denun-
ciando el nuevo realismo social, la peor moda de
la temporada”. Y se referia, entre otras cosas, a
la muestra PSOE comisariada por el colectivo
Empresa en la sala Estrujenbank y a Cambio de
Sentido comisariada por Estrujenbank en Cinco
Casas. Se hallaba Bonet, en aquel tiempo, en la
cumbre de su éxito, que culminaria con la direc-
cién de museos como el IVAM o el Reina Sofia.
Al mismo tiempo, su apoliticismo era el apoliti-
cismo del que no quiere pensar mucho ni enfren-
tarse a nadie. Y su escrito muestra pereza mas
que cobardia. Era un verdadero pensador con un
estilo un tanto indocumentado.

Asi que Bonet pudo no haber cometido un
error moral o malicioso, pero si cometio graves
errores intelectuales y criticos que Estrujen-
bank se encargé de senalar con contundencia
en el citado Los tigres se perfuman con dinami-
ta. Lo que constituye una sélida y poderosa
contribucion a la critica artistica y al ensayo
sobre politica cultural.

También resulta llamativo el desencuentro
politico del colectivo con su primera galerista,
Mercedes Buades. Asi, en la portada del cata-
logo de la exposicidn se leia Juan Ugalde, en
negrita; a continuacion venia el logotipo del
grupo, Estrujenbank. Hojalateria y pintura en
general, que parecia un titulo, y luego, en algu-
nos catalogos, no en todos, se puso con un
tamp6n en violeta: En un planeta remoto hace










ya mucho tiempo, que era el verdadero titulo de
la exposicion.

Los catalogos que no tenian tampdn suge-
rian que Juan Ugalde hacia una muestra titula-
da, como el banco de |banez: Estrujenbank...

Los que llevaban la leyenda: En un plane-
ta... invitaban a interpretarla como un subtitulo,
un comentario, una ocurrencia.

La contraportada era aln mas errénea:
“Este catalogo ha sido editado con motivo de
la exposicion Estrujenbank de Juan Ugalde en
la galeria Buades, Madrid, diciembre de 1989",

Queda claro que, para Buades, la autoria
colectiva no ofrecia suficientes garantias para
vender cuadros. Un error garrafal.

Algin tiempo después, en el pueblecito
manchego de Cinco Casas, Dionisio Canas
comisarié una exposicion titulada Cambio de
Sentido. Un grupo de lugarefios intolerantes
censurd una aportacion del grupo Empresa que
consistia en fotocopias de fotografias de hom-
bres desnudos con el texto: El terror es ahora
mi forma de ser.

Los porcentajes

14'5%* es uno de los cientos de porcenta-
jes que aparecen en las obras de Estrujenbank.
Son una sétira de la rapacidad de los bancos.

Estrujenbank es el nombre de un banco de
Ibanez.

Estrujenbank, la opcion que le da mas % de
interés. Encogimiento de hombros.

Los cuatro tramos remunerados en las obras
de Estrujenbank: Decorativo, 11%; Social,
11'5%; Politico, 11'75% y Cultural 12'5%. jAh!
Por otro lado: | love analfabetismo.

Un cosmonauta espaiiol podria ir al espa-
cio en 1992

El cuadro fue expuesto por primera vez en
la muestra “Col.leccié 90-91", en la sede que
tiene en Valencia la Fundacié Caixa de Pen-
sions. Esta realizado en técnica mixta sobre
tela y mide 55 x 46 centimetros.

Hay una fotografia de un hombre fuerte que
sostiene un melén, sus manos son grandes
(abarca la fruta con una sola de ellas), tiene las
cejas muy pobladas y estda muy moreno.

Esto, unido al pafuelo que le protege la
cabeza, probablemente del sol, hace pensar
que se trata de un campesino o un hombre que

trabaja al aire libre (un albanil o un pastor, por
ejemplo). Una tapia encalada en blanco, tras la
que asoman algunos arboles, refuerza la idea
de que el hombre pertenece a un entorno rural.

Este personaje se opone en muchos senti-
dos a un fragmento pintado de un tipo que sos-
tiene muchos paquetes (no se le ve la cabeza)
y que asemeja un botones. Se trata de un dibu-
jo esquemdtico, a linea, que recuerda el estilo
de la ilustracién norteamericana del New Yor-
ker. Concretamente, parece una de esas cari-
caturas de los 50, llenas de glamour y cruel-
dad, que retratan la vida en grandes ciudades
como Nueva York o Paris.

Un tercer elemento es el eslogan que da
titulo al cuadro: Un cosmonauta espaniol podria
ir al espacio en 1992.

Finalmente se ve un ndmero, “14'5", segui-
do del simbolo de tanto por ciento y un aste-
risco. Su tamano es gigantesco, ocupa mas
espacio que la foto enmarcada y es de color
rojo. El asterisco sugiere una reserva, indica
que el ndmero al que se refiere esta sujeto a
alguna clausula a la que él mismo remite. En
un banco, no hacer caso al asterisco puede
conducirle a uno a la ruina.

El porcentaje se podria referir a las posibili-
dades que tiene el cosmonauta espafiol de
acceder a la aventura espacial en el 92. Que
son pocas y decimales.

Durante el afio en que se pintd este cua-
dro, 1990, se estaba haciendo una gran pro-
mocion institucional de la futura Exposicién
Universal que tendria lugar en Sevilla en el 92
Yy que iba a suponer un escaparate para una
Espana socialista con vocacién europeista.
Estrujenbank ha realizado muchas piezas
humoristicas sobre el tema de la ridicula (por
globalista) Expo 92, la mayoria en esta exposi-
cion. Asi, la imagen que el Estado queria dar
con motivo de este evento internacional no
tiene nada que ver con el localismo provinciano
que rezuma el cliché del paleto. En principio,
parece que la obra opone lo atrasado del polo
rural-natural, simbolizado en la figura de este
hombre del campo, a la rutilante civilizacién
tecnolégica cuyo representante tipico es el
hombre del espacio convocado mediante el
eslogan pintado.

Por eso la figura del manchego representa
una cotidianidad imposible de imaginar trans-






portada al mundo espacial sin resultar hilaran-
te. La imagen es humoristica porgue siempre
es comico que dos cosas entre las que no
cabe pensar relacion alguna (como el héroe
espacial yanqui y el paisano espanol) sean
puestas en relacion la una con la otra.

Cuanto mas interesante seria para todos,
se pregunta Estrujenbank, mandar al espacio
al hombre del campo ajeno al ingenuo paradig-
ma de modernidad que la empresa espacial
representa.

Narrativamente, el argumento de este cua-
dro recuerda al de esas peliculas de espias
donde un estado confia (inadvertidamente para
el interesado) informacion secreta a un ciuda-
dano corriente que es perseguido por enemi-
gos poderosos a los que debe enfrentarse
pese a no estar en absoluto preparado para
ello. Al final, con su victoria scbre los malos,
pone de manifiesto hasta qué punto el rollo de
la formacion de espias no es mas que un juego
costoso y mal planteado. Como le ocurriria a
un cosmonauta paleto cuando retornara de
vuelta a su pueblo tras un viaje espacial.

Con su cuadro, Estrujenbank no esta hacien-
do un alegato contra la figura del astronauta en
si, sino que pretende restituirle su perdido can-
dor y hacerle recuperar la capacidad de reflejar
la sociedad del momento. El grupo inyecta reali-
dad local espanola a un modelo pop excesiva-
mente cosificado sin renunciar a las connotacio-
nes positivas gue ostenta uno de los principales
simbolos de la vida moderna. El gafan astro-
nauta parece atacar esta vida con la paradoja de
ser, a la vez, entusiasta de ella. Encarna la sen-
sacion tan comun de que se puede vivir simul-
taneamente entre dos mundos: el moderno y
otros, en absoluto modernos, donde habita el
paleto espanol.

La simulacién que consiste en poner en 6rbi-
ta a este ganan resulta ironica porque el grupo
propone un gozar de la situacion. Un goce que
es subjetivo (y quiza genial) en Estrujenbank y
que, por ser privado, requiere un conocimiento
de la trayectoria del colectivo para advertir el uso

positivo que de la figura del paleto se hace en
toda su produccién. Por eso digo que el colecti-
vo propone un disfrute en el &mbito de la ironia
y no de la burla. En otras palabras, mucho méas
abstractas: La simulacion designa mas bien el
acto objetivo en el que se consuma la sinrela-
cion entre las esencias y el fenémeno; ademas,
a través de la ironia, el sujeto se libera de las
ataduras que le imponen las circunstancias de
la vida y por eso hay gozo.

El cosmonauta paleto, méas concretamente
su fotografia (no intervenida, es decir que no
va ni disfrazado de astronauta ni exagerado en
su tipicidad, pues se trata de una instantanea
no preparada), designa figurativamente la vida
moderna del modo realista y dual que se des-
prende de la polémica posibilidad que anuncia
la leyenda: “un cosmonauta espanol podria ir
al espacio en 1992". Es decir, ya vemos al
campesino como el préximo astronauta espa-
fiol. Una vez mds, en lenguaje generalista: aqui
la esencia no es algo diferente del fenémeno,
ni el fenémeno algo diferente de la esencia; la
posibilidad no es tan remilgada como para no
querer meterse en realidad alguna, sino que la
realidad es la posibilidad.

Y es que, para Estrujenbank, la simulacion,
la fantasia, la ficcion, no tienen valor artistico
si no se realizan en el dambito de la realidad
cotidiana.

Para concluir, el imaginario viaje espacial
que proponen los artistas para el paleto dra-
matiza, a un tiempo la liberacién del hombre
rural, que vive inmerso en las mezquindades
inevitables propias de la vida en comunidad, y
la critica al anhelo romantico, extravagante y
un tanto escapista que rodea a la aventura
espacial. Propone un saludable entusiasmo
por la vida moderna, una visién irénica que
enriquece la opcidn cerrada de aquellos que la
aceptan ciega y acriticamente o de los contra-
rios que la condenan como si fuera una jaula
que oprime a los hombres vy les convierte en
masas sin corazén. En definitiva, un perfeccio-
namiento de la realidad tipico del Pop.
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Exposiciones

1989 Estrujenbank. Hojalateria y pintura en general. Galerfa Buades, Madrid.
Artoons (colectiva). Fundaci6é Bonito Oliva, Roma.
INTERARTE'89. Stand Galeria Buades, Valencia.

1990 Colectiva. Galeria Valgame Dios, Madrid.
ARCO'90. Stand Galeria Buades, Madrid.
Made in USA (colectiva). Sala Amadis, Instituto de la Juventud, Madrid.
Fiitbol y pornografia. Galeria Xavier Fiol, Palma de Mallorca.

1991 Col-leccié 90-91. Fundacié Caixa de Pensions, Valencia.
ARCO'91. Stand Galeria Buades, Madrid.
Strettamente Personale. Studio Cristofoli, Bolonia (italia).
Bar Legazpi, Madrid.

1992 Los tigres se perfuman con dinamita (performance). Circulo de Bellas Artes, Madrid.
Pinturas y fotografias. Galeria Magda Bellotti, Algeciras.

1994 Art Collectif Espagnol. Espace d'Art Mille Feuilles, La Marsa (Tunez).
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El comienzo de la década de los
noventa resulto ser, contra todo
pronéstico, un momento interesan-
te para la reflexion social y politica.
En el terreno artistico surgieron en
Espaiia algunos creadores y grupos
claramente comprometidos que ini-
ciaron nuevos enfoques y plantea-
mienfos. El grupo EStrijenbank

(1989-1993) formado por Dionisio

Lozano y Juan Ugalde, fué uno de

los mas activos en esos anos.

Tot Estrujenbank recopila la corta

e intensa trayectoria del'grupo. Elv

colectivo no estaba planteado
- comoun grupo que hiciera simple-
mente una obra plastica sino como
~un engranaje desde el que actuar
en disfintos frentes: comisariados,
performance, textos, exposiciones,
anuncios publicitarios, videos, edi-
cion de revistas...

Ademas Estrujenbank convertia -
su estudio en un espacio alterna-
tivo los fines de semana. En'fla~ " 8

Sala de Exposiciones Esfrujenbank,
en muy poco tiempo, se fragué
una forma de entender el arte
desde una nueva optica.
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